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Las clasificaciones de las orientaciones plasticas y las correspon-
dientes estructuraciones de taxonomias que agrupen a los lengua-
jes afines, han sido una constante a lo largo de la historia del arte.
Este empefio de organizaciéon y ajuste de las posibilidades expresi-
vas ha resultado, en el caso del arte contemporaneo, artificial en su
formulacion, especulativo en su fundamentacion y esquematico
en su presentacion. Resulta facil admitir estas inconsistencias por-
que, en nuestros dias, las propuestas visuales se perfilan en una
pluralidad de acepciones, porque |lo esencial esta dado por el carac-
ter creativo de la innovacidén, porque se apunta hacia la explora-
cion de posibilidades inéditas, por el sentido heterodoxo de las
budsquedas y por la expectativa de mismidad en la cual se enraiza
cada propuesta, Pero, no obstante esta advertencia, se puede
apreciar que el empefio destinado a compaginar los diferentes plan-
teamientos en categorias de semejanza puede resultar pertinente
para favorecer una aproximacion inicial ante los discursos visuales.
Apoyados en este interés —mas didactico que real— podemos decir
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que las manifestaciones de la plastica contemporanea pueden orde-
narse en tres vertientes fundamentales: la representacion, la simbo-
lizacion y la abstracciéon. La representacion se pone de manifiesto
cuando se hace referencia a un dato objetivo a través de su repro-
duccién, repeticion o deformacién. La simbolizacion aparece cuan-
do el dato empirico se subjetiviza de tal manera que no se estable-
ce una relacién directa con la realidad sino mas bien indirecta. Fi-
nalmente, la abstraccion aflora cuando el dato objetivo y el refe-
rente empirico se superan mediante la formulacion de alternativas
en donde es imposible reconocer realidades porque se suprime
toda equivalencia visual con ella.

Hemos querido establecer esta consideracion previa porque ella
nos aporta una referencia interesante para comprender la obra
de Manuel Hernandez, quien redacta su planteamiento con un en-
foque que rompe las demarcaciones fronterizas entre las tres ver-
tientes descritas. Sostenemos que Manuel Hernandez resume tria-
lécticamente esos significados a través de un discurso en donde
los alcances de ellos quedan sintetizados en la interioridad de un
mismo compendio y en el marco de un mismo epitome. En efecto,
pensamos que en la obra de Manuel Hernandez los aspectos que
definen a ‘‘la representacion’’, a “/la simbolizacion” y a "'la abstrac-
cion” dejan de ser ejes divorciados para convertirse en angulos de
un tridngulo singular en cuya superficie se expone una alternativa
gue las acumula sincréticamente. Con el proposito de despejar las
multiples incdgnitas que sugiere esta hipotesis, organizaremos
nuestra explicacion a partir del analisis de los elementos expresivos
que conforman su planteamiento y que nos ponen en contacto
con los criterios seménticos a través de los cuales aborda el registro
de sus formas plasticas y la elaboraciéon de sus fondos.

El sentido polisémico de las formas

Ciertamente, uno de los rasgos distintivos de la obra de Manuel
Hernandez es la elaboracion de un catdlogo de signos que se afilian
a un mismo género pldstico aunque expresan especies ontologicas
polivalentes. Esos signos se corporizan en formas que constituyen
un mismo género plastico, porque sus definiciones visuales respon-
den a fisonomias andlogas en donde las variantes no se alejan de
una identidad que siempre aflora con caracter sustantivo. Sin em-
bargo, esas formas-signos transmiten sensaciones en distintas direc-
ciones ya que proyectan, al mismo tiempo, la representacion de
algo tangible, la simbolizacién de algo conceptual y la abstraccion
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de algo heuristico. Visualmente ellos estin siempre presentes y se
asocian a una morfologia desnuda, en donde los contornos enfati-
zan unas sensibilidades que se circunscriben en cuerpos estructura-
les y en energias dindmicas. Esta sumatoria de atributos lo lleva a
simplificar la alfabetidad de un universo arquetipico, en donde los
recursos formales adquieren diferentes posibilidades expresivas.

Los signos-formas de Manuel Hernandez asumen un caricter de
representacion que parece acentuarse en un sentimiento atavico y
que plasticamente replantean las refulgentes piezas manufactura-
das por los érfebres precolombinos. Afloran, entonces, esquemati-
zaciones planas, geometrizadas y angulares que dejan sentir las
huellas de nuestra cultura original y que también transmiten los
efectos de un transcurrir que produce mutaciones en los elementos
sin que ellos se despojen de sus delimitaciones pristinas. En este
sentido, percibimos un lenguaje contempordneo que transcribe
diversos modelos o hechuras manejados en el pasado: pectorales,
colgantes, orejeras, y piezas plurales se replantean mediante el
sentimiento entrafiable de una reivindicacion que subraya la super-
vivencia de un origen.

Pero también esos signos-formas se incrustan en un alcance sim-
bélico porque se presentan como sefiales, indicaciones, ribricas
y abreviaturas de una cosmovision. Ademas de hacer referencia
directa a algo existente en el plano empirico, las formas signolé-
gicas de Herndndez ofrecen pautas gue contienen un significado
conceptual. Por encima de los términos descriptivos de esas for-
mas existe la relacion con algo simbolizado. Ellas son, en cierto
sentido, la expresién de los designios de unas met4foras. Son
entidades visuales presentes que se proyectan hacia entidades que
no estdn presentes: son la denotacién de algo evidente pero tam-
bién la expresion connotativa de algo remoto y eterno que se
reactualiza alrededor de vivencias existenciales y de memoria
removida. De alguna manera, estas formas son sentimientos cor-
porizados que adquieren un alcance simbdlico en donde palpitan
interrogantes y metamensajes. Como simbolos no declaran expli-
citamente ni confiesan abiertamente, pero si contienen la esencia
subyacente de ideas, sentimientos y deseos. Por eso, el analisis
de la obra de Hernandez no puede constrefiirse a las identificacio-
nes de sus contornos ciertos sino que debe abrirse hacia las fuer-
zas expresivas de algo sugerido que trasciende la materialidad
mensurable de lo visual. Sus formas rebasan un simple propodsito
ilustrativo para responder a una semantica que transmite la crea-
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cién simbdlica del sentimiento humano y de la intuicion existen-
cial. De esta manera, su alfabeto no sélo se despliega a través de
una sensitividad representativa sino que también acentia la sensi-
bilidad de una situacion psicolégica que se equipara con particu-
lares estados de animo. Algunas formas aparecen pasivas y asumen
poses hieraticas, otras se activan y se desplazan con vitalidad, las
hay también melancdlicas entristecidas y afloran asimismo ocasio-
nes en donde transmiten temperamentos satiricos y hasta humo-
risticos. En sintesis, estas formas-signos son representacion de algo
pero también son simbolizaciones expresivas que tratan de traducir
una emocién en un referente visual. En este contexto, ellas incen-
tivan los enlaces entre lo que se ve y lo que se precisa, entre lo que
se racionaliza y lo que se siente, entre |o que se describe y lo que
se anhela.

Pero la expresividad formal de Hernandez no se agota con los enfo-
ques descriptivos y simbdlicos, sino que aparece un tercer ambito
de interpretacién que nos pone en contacto con el significado.abs-
tracto de su repertorio. En efecto, su alfabetidad visual, ademas de
transcribir elementos representativos y de evocar contenidos psi-
colégicos, se proyecta hacia la invencion de las formas absolutas
en donde cada forma deja de ser otra cosa para reafirmar su identi-
dad presencial. Desde esta perspectiva, sus formas-signos respon-
den a sus propios accidentes y a sus singulares dimensiones intrin-
secas. Sus apariencias constituyen sus particulares alcances y sus
caracteres esenciales. Para entender esta reflexion, podemos darle
cabida a una elocuente afirmacion de Wittgenstein: cuando esta-
mos frente a una forma, ella ““me dice algo, pero ese algo que dice
no es una indicacién, un mensaje, aquello no dice nada distinto,
sino que se dice a si mismo. . . el que diga algo no significa que me
produzca una impresion determinada, sino que se expresa. . . la
igualdad de la cosa consigo misma. . . . es el paradigma de la igual-
dad. . . la cosa encaja en si misma, en sus propias formas y estruc-
turas’”’. Nuestra interpretaciéon entiende que las formas-signos de
Hernandez son también descripcion de si mismas porque obedecen
a una proposicion de identidad en donde el proposito estd marca-
do por una aspiracién hacia la universalidad del signo plastico. Es
asi como, Manuel Hernandez, arranca de un sentimiento genético
de esencia regional, al que incorpora el sentimiento de una vivenciz
existencial para desembocar, finaimente, en el logro de lo univer-
sal. En este itinerario no hay tensiones excluyentes sino cruces
armonizados entre la representacion de lo atavico, la simbolizacion
de lo emotivo y la abstraccion de lo cosmico.
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La polivalencia de los fondos

Las dimensiones plurales del repertorio morfologico que hemos
descrito no se encuentran descontextuadas, sino que se sitGan en
un escenario de fondo que también asume un rango protagonico
en el discurso de Manuel Hernandez. En efecto, el tratamiento téc-
nico y el alcance significativo de sus fondos permiten descubrir
las existencias de un ‘‘espacio semantico’’ que enfatiza una repre-
sentacion, de un “espacio sintactico’ que acentUa una simboliza-
cion y de un “espacio plastico’” que subraya una abstraccion. Esta
polivalencia de los fondos-espacios se apoya en la definicion de
superficies saturadas de materia cromatica que proporcionan la
sensualidad, la temperatura, la afectividad y el oxigeno de una
atmosfera que favorece la vitalidad de las formas que en ellos
habitan.

Cuando centramos la atencion en el énfasis representativo del “‘es-
pacio semantico’”’, encontramos que la pigmentacion no limita un
territorio impenetrable ni plano sino que se genera la sensacion de
algo abierto, en donde las asociaciones se proliferan en una repre-
sentacion del espacio ya que permite incorporar todas las acepcio-
nes de su razon semantica. Ciertamente, pueden apreciarse los sen-
tidos denotativos de una extension indefinida, de una distancia
ilimitada, de un tiempo etéreo, de una prospectiva inalcanzable, de
una vastedad holgada y de un clima gaseoso. De esta manera, el
espacio visual, en la obra de Hernandez, es la representacion de la
esencia significativa y semantica del espacio mismo.

Pero a los aspectos denotativos de la representacion de ese fondo,
se anaden los aspectos connotativos propios de una simbolizacion,
en lanto gque el espacio visual deja de ser simple copia del espacio
real y deja también de ser objeto teméatico para asimilar una signi-
ficacion sustanciada en lo conceptual, en lo sensual y en lo afecti-
vo. De esta manera, el fondo no es solo reproducciéon de lo tangi-
ble del espacio empirico sino también expresion simbolica. Manuel
Herndndez logra otorgarle a sus fondos una plétora de ideas y de
sentimientos que se asocian con la apertura de lo vacio, con la
secuencia del tiempo, con lo eterno de lo absoluto, con lo histori-
co del transcurrir, con la metafisica de la nada, con la visibilidad
de lo intangible, con la supervivencia de lo atavico, con la perma-
nencia del ayer y con la indisolubilidad del pasado, del presente
y del futuro.
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Finalmente, se hace posible un tercer enfoque gue nos remite a la
creacion de un “espacio plastico”, en donde la pureza de lo croma-
tico y la limpieza de la factura adquieren su estatuto de legitimi-
dad. Aparece asi, la acentuacion de lo abstracto en donde el color
expresa su comportamiento mas superlativo. Para lograr esta sensa-
cion, Hernandez recurre a una cobertura uniforme de materia pig-
mentada que se abstrae para autodefinirse, autodescubrirse y au-
toafirmarse porque —en Gltima instancia— se identifica con lo ine-
xistente y se divorcia de toda referencia objetiva y de toda simbo-
lizacién. El fondo cromadtico se convierte en “‘espacio plastico’
para alcanzar la sensacion de lo inconcreto, de lo neutro y de lo
indeterminado. En esta busqueda, el color se convierte en el recur-
so que precede y preside la accion: ya no es medio para definir el
espacio sino que el espacio define al color para hacer explicita su
potencialidad fenomenolégica e intrinseca. De esta manera, el
significado de lo abstracto trasciende los |imites de los resultados
mensurables porque ya el fondo, ademas de ser medio representa-
tivo y simbolico, es también arquetipo pristino. Como consecuen-
cia de toda esta intencion, observamos que, en el planteamiento
plastico de Manuel Hernandez, el fondo no es fondo para algo sino
fondo de si mismo porgue concentra la proyeccion de su sentido
original. El fondo cromatico, convertido en ‘‘espacio pléastico”,
no es isomorfo a la realidad sino a las estructuras introspectivas
de su propia esencia: es un ente existente que se recrea para
adquirir una legitimidad propia.

La sintesis dialéctica entre el fondo y la forma

El desdoblamiento que le hemos otorgado a las lecturas de la for-
ma y el fondo obedece a un recurso metodologico de analisis que
amerita una apreciacion global. En la obra de Manuel Hernandez,
la forma y el fondo no son ambitos circunscritos sino elementos
que se conjugan en un mismo compendio: las formas son formas
para el fondo y los fondos son fondos de unas formas. Las formas
y los fondos, que constituyen el elenco expresivo de Hernandez,
no admiten dimensiones susceptibles a juicios de jerarquizacion,
subordinacion o discrepancia porque entre ellos aflora la conviven-
cia de un planteamiento conjugado.

Ciertamente, las variadas significaciones que le hemos atribuido a
las formas y los fondos se encuentran por el vinculo de relaciones
reciprocas, acumulativas, integrativas y progresivas que existen en-
tre ellos. De esta manera, la capacidad representativa, simbdlica
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y abstracta de las formas aflora por el escenario que le aporta el
espacio, y en el mismo sentido, las sugerencias representativas, sim-
bélicas y abstractas del fondo hacen eclosion por el earacter pre-
sencial que asumen las formas. El resultado visual que se concreta
en la propuesta de Manuel Hernandez permite advertir que el espa-
cio infinito le aporta fuerza a la forma delimitada y ésta, a su vez,
incrementa el significado del espacio. El espacio lirico del fondo
contribuye a la expresividad de la forma y ésta, a su vez, coopera
con el caracter lirico del espacio. El espacio equilibrado tributa
sentido a la forma vibrante y ésta, a su vez, incentiva el sosiego
del espacio. El espacio abierto auxilia a la forma circunscrita y
ésta, a su vez, potencia el sentido infinito del espacio. El espacio
inmévil del fondo ayuda a la forma dindamica y ésta, a su vez,
acrecienta la quietud del espacio. El espacio silencioso concurre
en favor de la forma sonora y ésta, a su vez, promociona la ausen-
cia de ruidos en el espacio. En fin, en la obra de Manuel Hernén-
dez, la forma y el espacio se correlacionan en una armonfia que se
aisla de cualquier incoherencia para abrirle paso a los efectos e
impactos de un resultado global, en donde todos los elementos
expresivos son, al mismo tiempo, sustantivos de si mismos y adjeti-
vos de los otros, Por todo lo anterior, puede afirmarse que la for-
ma y el fondo, abordados y resueltos, no representan instancias
polarizadas, sino aspectos consustanciados en una misma linea de
intencion: la de subrayar la esencia de un testimonio cultural para
interiorizarlo a través de matices emotivos y para convertirlo,
finalmente, en la expresion de lo permanente y de lo absoluto.
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