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De este creador colombiano se ha escrito y dicho, con sobrada se-
riedad, acerca del significado y valor de su obra, morosamente tra-
bajada, por mas de cuarenta afios.

Obliga ahora penetrar en su pensamiento, a través de la Iinea orde-
nadora de su sensibilidad, para encontrar una de las expresiones
mas singulares de la plastica colombiana.

Esta es una obra que a lo largo de ocho lustros se ha desvelado por
encontrar una realidad conceptual, cerebral, igualadora del com-
portamiento de la naturaleza. Ramirez Villamizar, asf, se despoja
de lo aparente para acercarse a lo esencial: el orden, la armonia.

Su trabajo comunica, pero a través de la contemplacion: el espec-
tador ha de poner sensibilidad ante el orden y silencio ante la
armonia.

No hay aqui representacion. Estd en cambio la profundidad de lo
sencillo, el “‘asi es’”’ el interior de la naturaleza, su fuerza gremial.
La simetria que se apoya en un poder central.

iy Socibloga, directora del Departamento de Investigacion de la Universidad Central,
ensayista, investigadora social.

it Escritor, profesor universitario, decano del Departamento de Humanidades de la
Universidad Central.
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Aséptico, limpio, racional, Eduardo Ramirez Villamizar rehuye la
anécdota, lo concreto, la mutabilidad del objeto tanto como el
hecho social y envia entonces al observador hacia la universalidad
de la forma,

Segun el dialogo se aprende que su aporte politico es “para enri-
quecer el espiritu ante el caos nacional”’. La ausencia de sentido
nacional lo vuelve hacia el rigor de su trabajo, Unica senda para
llegar €l —seguin se palpa— al interior de lo estable y duradero.

Para su responsabilidad estética, su obra no es un reflejo, es un
proyecto hacia la gran inocencia humana.

(Por qué —si no— su “‘cascada’ (vertical) y su “serpiente preco-
lombina’ (horizontal) nos trasladan a un suefio del metal?

Este poder de lo esencial {adonde nos deja a los desbordados %
sensuales latinoamericanos?

M.C.L.T.: Maestro, comencemos por una pregunta un tanto “grue-
a”, que involucra aspectos que seguramente mds adelante profun-
dizaremos. ¢Cudl es el significado de su proceso a través de la pin-
tura en tela, el relieve y la escultura, los cuales responden con cier-
to rigor a etapas y momentos de su obra?

E.R.V.: Bueno, considero que este proceso responde a la insatis-
faccion que posee todo artista con lo que hace. Cuando me inicié
lo hice, como casi todo el mundo, en la pintura que podriamos lla-
mar académica: era la copia del objeto natural que yo ponia en-
frente. En esa etapa duré dos o tres afios pero tuve la suerte de dar-
me cuenta muy pronto de gue esto no era para mi. El arte es algo
tan maravilloso que no puede reducirse a la simple copia. Sentia
que tenia que ser mucho mas y mi insatisfaccion, mi autocritica
y el no creerme en la meta, impidieron que me quedara, como mu-
chos, en la pintura de academia. Asi, penetré otra etapa en la que
me olvidé del objeto como modelo y empecé a trabajar de memo-
. Cada uno de mis pasos ha sido preparatorio del siguiente y hoy
sigo en mi caminar. Por ejemplo, Gltimamente he dado un paso im-
portante en mi obra escultdrica: después de trabajar una cosa muy
pulida, muy clara, pintada en blanco en negro o0 en rojo, me he
lanzado a algo mas burdo, utilizando el material oxidado. . .
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M.C.L.T.: €Y usted concibe estos pasos como rupturas: de la pin-
tura en tela al relieve, por ejemplo?

E.R.V.: Rupturas. . . Realmente hasta alla, no. Son momentos del
proceso, en donde sin el primero, dificilmente se da el segundo.
Rupturas no, pero si pasos qgue se dan con mucho esfuerzo, con
atrevimiento y hasta con cierto temor. He sido un caminante que
ha recorrido un sendero lleno de peligros y de dificultades que de-
be ir venciendo. . .

M.C.L.T.: ¢Eso significa que no volveria a trabajar la pintura en
tela?

E.R.V.: No, tampoco. Al fin y al cabo lo mas valioso para el artista
es la libertad total y libertad inclusive para hacer lo que le da la
gana: volver atras, repetir un trabajo, un tema, uan técnica ante-
rior, pero eso si sin repetirse. . . Me explico. Sin repetirse, porque
cada obra es un problema pléstico que el artista debe resolver y pa-
ra hacerlo requiere de un gran esfuerzo mental, emocional y en to-
do sentido. Este esfuerzo se hace presente en la obra y por eso la
obra esta viva: es duefia de lo gue el artista le proyectd y cuando
un espectador sensible se enfrenta a ella, la obra le transmite su
fuerza y su vida y se coloca entre el artista y el espectador. .

M.C.L.T.: Y desde esa misma Optica explica su transitar por dife-
rentes “‘escuelas’” o expresiones del arte; la figuracion, el expresio-
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nismo, el cubismo, hasta llegar a la geometria. . . ¢Es una busque-
da de su propia expresién?

E.R.V.: Si. Yo creo que es eso: una busqueda. Todo artista que se
respete debe aportar algo nuevo, una linea, un color, que no se ha-
yan hecho antes enla historia del arte y para lograrlo debe digerir
toda esta historia. En las primeras etapas el artista debe encontrarse
con Veldsquez, entenderlo y hasta copiarlo; después, seguir con E|
Greco y Van Gogh y llegar hasta Picasso. Apropiarse de la historia
del arte, degustarla y digerirla. Al final de estos esfuerzos y des-
pués de muchos afios, tendré su propia voz y hara su aporte perso-
nal. Es lo que todos esperamos y buscamos, asi no siempre se lo-
gre. Y lo mismo sucede con el escritor, con el poeta. . . El poeta

espera hacer el poema que lo salve. Silva logré sus Nocturnos vy se
inmortalizé. . .

M.C.L.T.: Y en todo este desarrollo de su obra que responde, tal
y como nos lo explica, a su proceso, éno han existido fenémenos

externos que hayan marcado el paso de una etapa a otra o de una
técnica a otra?

E.R.V.: Si. Creo que también puede suceder. Acontecimientos no-
Iiticos: la violencia, por ejemplo. O de pronto un libro que llega a
nuestras manos y resulta maravilloso porque nos abre enormes
campos, como cuando llegd a mis manos “Universalismo Construc-
tivo” de Torres Garcia, hacia el afio 50. Una especie de biblia de
todos los problemas plisticos y de todos los posibles caminos del
arte. Fue una experiencia estupenda y me influyé y me abrié cami-
nos y me eseiid mil cosas. Otro fendmeno externo que indudable-
mente nos marca es el viajar. Imaginese salir uno de Bogota en
el afio 49, cuando esto era un hoyo perdido en el mundo. Uno
crefa, antes de salir, que vivia en la época contemporanea y al lle-
gar a Paris, descubre que realmente estaba en la Edad Media. Y se
nos abre Paris con todas sus maravillas y uno empieza a sentir que
avanza en su busGueda, que madura y rejuvenece a la vez. Es un
pesar que muchos artistas no cuenten con la posibilidad de viajar,
porque creo gue esta carencia se manifiesta en sus obras. En cada
viaje uno descubre cosas grandiosas, conoce artistas que no cono-
cia o redescubre a otros y sobre todo, algo que ayuda muchisimo,
encuentra cantidad de artistas mejores que uno. . .

A.R. de la E.: Hace un momento hablabas de la libertad del artista.
Claro, tal vez en el arte es donde en mejor forma se manifiesta la
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libertad; no puede haber un arte impuesto, pero también es indu-
dable que mientras mds libre sea el artista, mayores condiciona-
mientos tiene y mayor deuda con el momento en que vive. No
creo en un arte sobrepuesto a las épocas. En este momento no se
podria escribir El Quijote. Entonces, me parece que hay mediacio-
nes en la conciencia del artista, respetando su libertad, que deben
ser tenidas en cuenta porque de otra manera se caeria en el esteti-
cismo, que para mi es una aberracion del arte: es la estética sin
ética. El artista que no posee una ética, viene a caer en el forma-
lismo, en la pura representacion, sin urgencia humana, sin urgen-
cia social. Pienso que la sociedad colombiana es una sociedad que
involuciona y que consciente o inconscientemente ese marchar ha-
cia atrds se hace presente en nuestros artistas. Quisiera oir tu opi-
nién al respecto.

E.V.R.: Bueno, lo que tu dijiste fueron muchas cosas, pero estoy
de acuerdo en que somos una sociedad que involuciona. Creo que
es uno de los fendmenos mas terribles que nos sucede a los colom-
bianos y a los artistas creadores especialmente; es la causa del es-
tancamiento de artistas de gran calidad que por esa razon no han
podido dar todo lo que debieron dar. Por eso es tan saludable salir,
ver otras cosas, palpar lo que pasa en el resto del mundo. Y este
sentimiento lo experimenté cuando en los afios 59-60 logré una
cosa que me pareci6 fantdstica: hacer el primer mural abstracto en
el edificio mas importante que en ese momento se construia en
Bogoté4, como lo fue el del Banco de Bogota, hecho por los arqui-
tectos Lanceta y Valencia. Ellos me pidieron que hiciera el mural y
la Junta del Banco lo aprobd. Imaginate, lograr que estos sefores,
mayores y con ideas ‘‘viejas’’, aprobaran el primer mural abstracto
que se hacia, cuando aun se crefa que los murales deberian ser una
copia de lo que se hacia en México. El mural que mostraba la his-
toria de ese pais y que lo trabajaron de una manera grandiosa y be-
lla los tres artistas mexicanos de esa época, especialmente Orozco,
que era en realidad el genio de su generacion. Era lo que se espera-
ba que hicieran los colombianos y era lo que realmente trabajaban
cuando se les daba la oportunidad. Y cuando logré hacer este pri-
mer mural abstracto, me decia: este pais se salvo, este pals va para
adelante, este proceso nadie lo detiene y el arte moderno va a do-
minar. Pero no sucedi6 asi y apenas ahora estamos tratando nueva-
mente de llegar a él y por eso comparto lo que tu dices sobre el
volver atras.

A4.R. de la E. Y eso estda confirmando que si hay condicionamien-
0s sociales.
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E:R.V&:Si claro..

A. R. dela E.: ¢Cudl es entonces el papel del artista?, porque el ar-
te es una forma de trabajo, de praxis, de actividad humana y por
tanto puede jugar un papel en la modificacién de los condiciona-
mientos, que no puede ser voltedndole la espalda a la sociedad.
¢Como lo juega entonces?

E.R.V.: Trabajando en su obra, avanzando solo y esperando. El
artista es un ser que cree en la utopia y sigue creando con la ilu-
sién de que algin dia pueda realizar obras de gran tamafo y colo-
carlas en un sitio pablico, con la creencia y la esperanza de que el
arte sirve y educa.

A. R. de la E.: Considero que todo buen arte posee un gran aliento
— de futuro. Hay importantes obras de arte que no son comprendi-
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das en su momento: Joyce no fue comprendido cuando escribio
Ulises y hoy si' lo es. El arte alienta el futuro y entonces tu dices
que el gran artista puede encerrarse, trabajar con responsabilidad
v lanzar su obra hacia el futuro. . . ¢Pero acaso el artista no tiene
una urgencia inmediata?

E.R.V.: Si, avanzar e impulsar su obra. . . Lanzarla hacia el futu-
ro. . . El no es salvador de lo inmediato. . . El “redime” en la crea-
cion que posibilite un enriquecimiento del espiritu humano. Si
yo tomo un cartel y salgo a la calle gritando, no s6lo me traiciono
a mi mismo, sino que traiciono a una humanidad a la que puedo
enriquecer su espiritu. Por eso, mi lugar es mi taller. . .

M.C.L.T.: A propdsito del punto que se plantea, usted decia en al-
guna oportunidad, de pronto no soy muy fiel a sus palabras, que
en la geometria, ademds de identificarse con lo que usted es y con
su sensibilidad, habia encontrado la posibilidad de responder a lo
que es el alma latinoamericana: cadtica, desordenada, tropical y
que, en alguna medida, con ese lenguaje artistico podia educar ha-
cia el orden, hacia la no violencia. ¢Es cierto ésto?

E.R.V.: Si. Eso fue lo que dije. A algunos artistas nos toco vivir la
guerra continua, el horror, la violencia y el desorden. Unos pintan
esta situacion directamente; la violencia, la miseria, una mujer des-
garrada, un nifio gritando, una ciudad bombardeada. Su trabajo es
casi como el de un fotégrafo, que muestra esas desgarradoras fotos
como las del reciente desastre de Armero. En mis primeros momen-
tos hice un poco eso, después me interesé el camino de la recons-
truccion, del constructivismo: construir, hacer cosas, no mostrar
lo destruido, sino hacerlo desde el principio; tender peldafios hasta
hacer una escalera. Por esto opté por la geometria.

A. R. de la E.: Tu trabajo artistico se aproxima mds hacia lo ideal
que hacia lo real, desde el punto de vista filoséfico y no estético,
obviamente. ¢No es cierto?

E.R.V.: Si, claro. La utopia, el templo griego. . . La busqueda de
la perfeccién, contrarrestando la violencia, el horror y la imperfec-
cion.

A.R. de la E.: Dificil ese mensaje para un medio como el nuestro:
“aqur estd la armonia, el orden”. . . Son categorias de origen pla-
ténico y aristotélico. . . “Lo que tenemos por delante es el caos y
a donde debemos llegar es a aquéllo”. ¢Entonces, tu consideras
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que aqui estd implicita la responsabilidad del artista y su compro-
miso ético?

E.R.V.: En el caso mio, si, claro. Mi obra siempre ha sido purista,
pero no estéril, estd plena de expresividad; es algo que he observa-
do con mucha claridad en mi Gltima exposicion. Constantemente
se repite que el arte de Ramirez Villamizar es el arte frio, el arte
geométrico, el arte intelectual. Mentiras. . . Mi exposicion esta lle-
na de gente y de estudiantes que si sintieran fria mi obra, pasarian
de largo. He visto a mucha gente con sensibilidad darle vuelta a ca-
da escultura, devolverse, mirarla en conjunto. . . En fin, he descu-
bierto con felicidad que realmente el arte mio se comunica con la
gente. . .

A. R. de la E.: Una pregunta un poco impertinente: éno sers que
tu arte pertenece mas al orden de la contemplacién que al orden
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de la pasion? La pasion es la visién intencionada, casi obligada, de
Goya, de Picasso.

A.R.V.: Claro, mi obra esta orientada hacia lo clasico, pero no un
clasicismo puro, sino impregnado de sensibilidad. Estoy entre los
dos polos: tendiendo hacia lo clasico en la forma, pero metiéndole
mucha sensibilidad y emocion. Esto siento de mi obra y mucha
gente asi me lo ha expresado.

A.R. de la E.: Tengo la impresion de que tu tienes algun influjo
de aquella obra de Paul Valery, ““Eupalinos o el Arquitecto’’?

E.R.V.: Si, Andrés Holguin en una charla, a proposito de la expo-
sicion, también lo dijo. . .

A.R. de la E.:¢Esa idea valeriana que plantea “No dejes que tus
imdgenes se queden en imdgenes’’; esa idea tan pura, corresponde a
nuestra sensibilidad o entrafia una ruptura con ella?.

E.R.V.: Nolosé... Conlamiano...
A.R. de la E.: Pero como el artista tiene un compromiso. . .

E.R.V.: Un artista latinoamericano, si es autentico, es latinoameri-
cano sin buscarlo. Esas mesas redondas que se hacian para descu-
brir los métodos, aconsejar y aprobar a los jovenes sobre el como
ser artista iatinoamericano, hace rato pasaron de moda. Considero
que artistas latinoamericanos son Carlos Rojas o Botero, el uno in-
telectual, metido en la geometria y el otro, buscando nuestras rai-
ces, las leyendas, el arte colonial y el arte popular que fecundan su

obra. Por diferentes caminos los dos son artistas latinoamerica-
nos...

A.R. de la E.: Me asalta el temor de que en el fondo trabajas con-
forme a las leyes de la naturaleza. ¢Es cierto?

E.R.V.: Siento gran emocion frente a algunas de mis obras cuando
las comparo con una hoja, o con una rosa, por ejemplo. A nadie se
le ocurre que a la rosa le sobre un pétalo o haya que cambiarle el
color. Se le acepta como una maravilla completa. Siempre repito
que la geometria es una ciencia, inventada por el hombre, con sus
reglas sacadas de la naturaleza. Y la geometria la utilizamos para
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construir casas, para hacer arte y para mil cosas maravillosas que
vuelven a la naturaleza, sin copiar la naturaleza. . .

b,
= e ‘ % B

M.C.L.T.: Maestro, pasando a otro tema. Usted ha trabajado diver-
sos materiales: la tela, el acrilico, la madera, el hierro, etc. Pienso
en algo muy bello que un critico brasilefio afirmaba sobre su obra:
“Para Ramirez Villamizar el material es el vacio” y realmente una
mira una obra suya y de pronto encuentra que el vacio tiene tanta
importancia dentro de ella como la madera o el metal que utilice.
¢Qué opina usted?

E.R.V.: Si, tienes razén. Ayer en una reunion con Andrés Hol-
guin, el se referia al fendémeno del significado del vacioen mi obra.
Solo que cuando se le mete filosofia al asunto nadie sale al otro la-
do. El vacio y el espacio han sido elementos esenciales en la arqui-
tectura y en la escultura, sobre todo en la escultura moderna. Hay
esculturas mias en la que existe la misma cantidad de espacio vacio
y de forma concreta, Me interesa la fusion de la arquitectura y la
escultura como se hizo en otras épocas y siento una profunda satis-
faccion cuando la logro en mis obras. Considero que las Catedrales
de la Edad Media eran escultura y arquitectura al mismo tiempo;
las pirdmides de Egipto y de México y en general las precolombi-
nas, también poseen esta cualidad. Por esto, el espacio es una de
mis metas, pero lo manejo muy intuitivamente: cojo unas formas,
as fusiono y las relaciono con otras y de pronto hacen el milagro
/ me permiten agarrar el espacio; un espacio bello a través del cual
e podria caminar, en el cual se podria vivir y volar a su alrededor.
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Y siento la plena alegria, casi magica, de haber logrado moldear el
espacio a un punto tal que en ocasiones subordina a la forma. . .

M.C.L.T.: ¢Y el color, Maestro?. Es constante en su obra, aun cuan-
do con algunas excepciones, el manejo de colores planas: blanco,
blanco-negro, negro y rojo y recientemente ese color natural del
hierro oxidado. ¢Cudl es el significado del color en su obra?.

E.R.V.: Ah, el color. . . El color es menos importante. A algunas
esculturas inclusive les he cambiado el color; con una blanca, de
pronto pienso que podria resultar mas interesante, mas atractiva
volviéndola roja; con otra, resuelvo que la forma es demasiado ri-
ca y entonces al volverla negra le quito un poco de expresion, si
la siento muy expresiva.
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En relacion al uso de colores planos, desde cuando encontré que
mi camino era la geometria y la abstraccion, adopté estos colores.
Si estaba trabajando ¢on lo mismo que habia trabajado Mondrian
y los primeros abstractos geométricos, pues era l6gico que optara
por los colores primarios. Si uno llega a trabajar con una gran sim-
plificacion de formas es obvio que también trabaje con una gran
simplificacion de colores. Entonces, ya el color no aparece mezcla-
do de ninguna manera: aun cuando, eso si, son reglas que el artista
tiene derecho a romper cuando le dé la ganay las he roto: Gltima-
mente he realizado esculturas utilizando el rojo y el verde y ahora,
he dejado todos los colores para permitir que el material se oxide
solo y coja los colores naturales de la oxidacién. ish

M.C.L.T.: ¢Y por qué. . . Este color natural del éxido le da mds
fuerza a sus obras?

E.R.V.: Porque se me ocurrié. Lo he hecho en los Gltimos cinco
afos. Quizas desde mi viaje a Machu Picchu, que fue muy impor-
tante, me parecié estupendo que mis esculturas recientes, a las que
denomino Recuerdos de Machu Picchu, tuvieran ese color oxidado
que muestra un poco la vejez material, . . Todo eso maravilloso
que vi y senti en Machu Picchu. .

M.C.L.T.: A propésito de Machu Picchu, ¢épor qué lo reconoce co-
mo una experiencia trascendental en su vida? Usted siempre se ha
manifestado interesado e influido por todo Jo que encierran las
culturas precolombinas en general.
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E.R.V.: Bueno, porque es un lugar excepcional; es un lugar natural
de una grandiosidad, solemnidad y belleza, muy poco comunes.
Creo que precisamente por eso lo escogieron los precolombinos,
porque para ellos tuvo que tener también una significacion magica:
sus enormes moles llegando al cielo, sus cambios de luz y de clima;
todo ese espacio maravilloso para una reunion de brujas y de bru-
jos; y para acercarse a Dios. Estoy seguro que esto sintieron los
precolombinos y por eso construyeron alli su ciudad; la hicieron
con una armonia y una belleza arquitectonica infinitas y utilizaron
la geometria tan sabiamente que la combinacion de estos dos feno-
menos me llen6 de admiracién y perplejidad: alli se combinan la
fuerza de la naturaleza y la creacion del hombre que es lo que tam-
bién interesa a mi obra. Por eso fui tan feliz cuando logré colocar
una de mis contribuciones geométricas en el Parque Nacional. . .

A. R. de la E.: En el gran arte indudablemente hay un sentido cri-
t:cp o sea un sentido negador de algo. ¢Tu crees que en tu obra
existe?. Porque el arte, al fin y al cabo, es una forma de comunica-

cfn. ¢Hay sectores sociales que se sienten incémodos con tu
obra?.

A.R. de la E.: Es decir, como lo afirmaba, por ejemplo, Beatriz
Gonzdlez: ““‘una obra mia no la colocan en una sala de familia bo-
gotana”, Tu podrias decir algo semejante?

E.R.V.: Podrfa decir que debe haber un gran sector de la comuni-
dad a quien no le interesa mi obra. La prueba es que no la com-
pran.

A.R. de la E.: Pero por ignorancia o porque sienten que contradice
sus principios, su sensibilidad. Hay gente que no resiste verse refle-
jada en el cine, en la literatura o en la pintura.

E.R.V.: Bueno, eso no lo podria decir yo. Habria que preguntarse-
lo a la sociedad. Lo Unico cierto es que el arte sensiblero y facil es
el que fascina en general; el de colores bonitos y escenas amables;
el que no profundiza, ni critica, ni es agresivo. Para muchos es difi-
cil entender la armonia y la belleza de unas formas blancas, puras,
carentes de colorido que es lo propio de mi obra.

M.C.L.T.: Refiriéndonos a otro aspecto de su obra, a ella se le ca-
racteriza también por la musicalidad y el lirismo que entrana. Al-
guien decia muy bellamente que evocaba una alegria mozartiana.
¢Qué opinién le merece esta apreciacion?
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E.R.V.: Si. Quien pronuncio esta frase fue Stuart Preston, un cri-
tico de arte del "‘New York Times" cuando expuse mis relieves por
primera vez en New York. Si bien la relacion entre las artes es ob-
via, fue la primera vez que la percibi en mi trabajo. Y fijate, de las
cosas mas bellas que tiene mi actual exposicion es que para ella,
Ligia de Lara —persona de gran cultura, excelente amiga y gran
promotora de arte, especialmente en el Norte de Santander— reali-
z6 una hermosa seleccion musical; segun ella, cada una de las obras
musicales escogidas le inspira el mismo sentimiento que mis traba-
jos. Es uno de los elogios mas grandes que he recibido en toda mi
carrera porque se trata de obras de Bach especialmente, de Stra-
vinsky, de Messiaen y otros genios de la musica. Ella dictara una
conferencia sobre el tema el préximo 10 de enero y va a ser fan-
tastico pues explicara el por qué de esta seleccién y no de otra.

A.R. de la E.: Tu eludes lcs temas en la pintura, tu no trabajas con
temas.

E.R.V.: No. Yo trabajo con la forma, el tema viene después. Una
vez terminadas las obras, me recuerdan algo; por ejemplo, toda es-
ta Ultima serie me recuerda a Machu Picchu y por eso le doy este
nombre. Es |la razon de que sea una serie con un tema.
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M.C.L.T.: Pensando en la ultima etapa de su obra se percibe una
cierta ansiedad, no sé si es una falsa percepcion, por grandes espa-
cios y estructuras monumentales que ciertamente tienen que ubi-
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carse, si pensamos en ésto, en lugares publicos y, en consecuencia,
expuestos a un gran publico. ¢Eso posee alguna intencionalidad?.

E.R.V..: Si. Yo creo que el ideal de todo artista es que su obra sea
conocida; entre mas publico tenga, mas le interesa. La razon de la
creacién del artista en enriquecer al hombre, incrementer la riqueza
espiritual del ser humano. Contribuir a ello es el deseo del artista.

M.C.L.T.: éPor qué le da tanta importancia a otra de las caracteris-
ticas de su Ultima etapa: la inclinacién de sus obras y el dejar atrds
el dngulo recto?

E.R.V.: La gente muchas veces no se imagina hasta donde es ex-

presiva la forma. La vertical y la horizontal fueron las dimensiones
utilizadas por los clasicos para hacer una obra controlada y tran-
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quila, incluso en su expresién. Con ellas trabajé durante una época
y ésto me sirvio; ademds, lo que me interesaba en el momento era
precisamente controlar la expresividad. Asf, satisfecho, duré un
tiempo hasta que de pronto me senti un tanto encasiliado: el artis-
ta tiene que cambiar porque tiene vida. . . Si no lo hace, muere. Y
resolvi inclinar esas formas y una cosa maravillosa sucedié: empe-
zaron a moverse, a caminar hacia arriba, hacia los lados. Ya no se
quedaron quietas. Lo que sucede con una bailarina que si esta ver-
tical, esta quieta y apenas se inclina empieza el movimiento. Eso
fue lo que hice con mis esculturas y desde ese momento inicié un
camino hacia la parte emocional. Empecé a dejar lo cldsico y por

ello estoy en Machu Picchu, que son los trabajos mas expresivos
que he realizado en toda mi carrera.

M.C.L.T.: Maestro usted tiene un acrilico, muy bello por cierto,

que se llama Caracol Autorretrato, creo que es del 68 6 69, épor
qué autorretrato?

E.R.V.: Esta forma en espiral, en caracol, que se envuelve en si
misma la utilicé en muchas de mis obras. Pero, esta amiga, Ligia de
Lara, la que seleccion6 la musica para la exposicion y que es duena
de una sensibilidad increible, al verlo y comentarle que era un ca-
racol, ella me respondié: ““no sdlo es un caracol es un autorretrato
suyo. . .
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M.C.L.T.: Por su personalidad. . .

E.R.V.: Por mi personalidad. Soy una persona introvertida, que no
gusta de la publicidad, ni de toda esa cosa pomposa; y casi que
como un homenaje a esa persona que estimo muchisimo, di a la
obra el nombre de Caracol Autorretrato.

M.C.L.T.: Saliéndonos un poco de usted, écémo ve el futuro de la
plastica en Colombia?.

E.R.V.: Creo que hay una cantidad de gente joven con mucho ta-
lento y trabajando como los artistas lo deben hacer: con gran pa-
sion. Espero que el arte colombiano siga enriqueciéndose y surja
gente de magnifica calidad. Frecuentemente asisto a exposiciones
de jovenes artistas y me quedo admirado del grandioso talento que
existe en nuestro medio; y algo que me interesa especialmente,
noto que hay una gran inclinacion hacia la geometria, hacia el arte
abstracto y trabajado con buenas capacidades. Considero que con-
tinuaremos teniendo una produccién plastica de alta calidad.

M.C.L.T.: Una pregunta ineludible en razén del momento por el
que atraviesa Colombia. ¢Cémo ve un artista de su talla el futuro
de nuestro pais?.

E.R.V.: Soy muy pesimista y veo que la situacién es realmente
alarmante. No tenemos unas bases que nos permitan salir del caos
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y la responsabilidad la ubico en las circunstancias politicas del pais
y en sus gobernantes. Nuestros cimientos son endebles y si a eso
afiadimos el fendmeno de que nuestro pais nace y muere cada cua-
tro anos, entonces, ¢cudl puede ser su futuro? El gobernante que
sube decide borrar todo lo de su antecesor y empezar de nuevo y
en sus cuatro afios de gobierno apenas si alcanza a iniciar la ejecu-
cion de sus planes y al salir, el ciclo se repite. Es una enfermedad
endémica que acabara con nosotros. . . Esto me produce angustia
a veces y ahoga mi esperanza. No me he suicidado, ni me he dedi-
cado al alcohol o a la droga, porque mi trabajo me salva; me posi-
bilita encontrarme conmigo mismo en la creacion de cosas que tie-
nen sentido, que poseen bases, control y leyes. Mi trabajo me per-
mite escapar hasta de la locura. . .

M.C.L.T.: Considero importante que sepamos, por usted mismo,
qué pasa con el Museo de Arte Moderno de Bogota.
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E.R.V.: Con el MAM pasa lo que, tarde o temprano, sucede con la
mayoria de nuestras instituciones. Ha sido una entidad de las mas
serias que han existido en el pais; ha cumplido una magnifica labor
cultural, pero empieza a deteriorarse por la concentracion del po-
der en manos de una sola persona, cuando éste deberfa reposar en
su Junta Directiva. Es imposible que bajo los dictamenes de una
sola persona una institucion de esta envergadura pueda dar los fru-
tos esperados. Por muy capaz y por muchos valores que posea su
actual directora, jamds una administracion dictatorial puede con-
ducir a resultados positivos. Por ello un grupo de artistas nos he-
mos pronunciado, buscando que la situaciéon se solucione y que
realmente funcione una Junta Directiva con voz y voto en las poli-
ticas del Museo. Es la inica manera de que cumpla la funcién para
la cual fue creado y que responde a las necesidades culturales de
nuestra ciudad y de nuestro pais.
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M.C.L.T.: Maestro, para concluir, ¢épor qué no nos habla del signi-
ficado que tiene para usted esa magnifica retrospectiva de su obra,
“El espacio en forma”, que actualmente se expone en las tres salas
de la Biblioteca Luis Angel Arango?

E.R.V.: Bueno, considero que un deseo de todos los artistas, en un
momento de su vida, es mostrar el principio y el fin de su trabajo.
Le interesa a uno personalmente, le interesa al piblico y en forma
muy especial, a las nuevas generaciones. Estoy seguro que a mu-
chos jovenes les ha sorprendido esta retrospectiva: habian visto mi
obra fragmentada, en pequefias exposiciones, en exposiciones de
grupo, pero no sabian quién era realmente Eduardo Ramirez Villa-
mizar. El afio pasado se publicé un libro que también era un poco
retrospectiva de mi obra y mucha gente me manifesté su asombro
ante la cantidad y la calidad de mi obra y ademés, ante el hecho de
que fuese tan fécil de leer y entender a través del tiempo. Conside-
ro que entre los artistas de mi generacién, ese grupo que alguien
denomind tontamente “/los cinco grandes’’, yo soy el menos cono-
cido; voluntariamente, por mi manera de ser, por aquello del cara-
col del que hablabamos. Ademas, porque quien es como un cara-
col, es una persona timida, que no est4 buscando publicidad y que
no estd haciendo exposiciones cada afio. Si se hiciera un inventario
entre |os artistas de mi generacion, yo soy el que menos ha expues-
to, el que menos ha aparecido en prensa y el que menos se podria
reconocer como un artista oficial. Por todas estas razones estoy
muy complacido con mi exposicién; es la mas importante de toda
mi carrera. . . Una de las emociones mas grandes experimentadas
por mi ante esta exposicion, la senti el dia de su inauguracién: al
finalizar, cuando ya casi todos se habian ido, llegé Casimiro Eiger
con sus 70 afios y sus enfermedades a cuestas y muy emocionado
me dijo: “‘voy a volver a la exposicion dos o tres veces y siento que
volveré a escribir. . ."”. Hace veinte afios no escribe.

M.C.L.T.: Por ultimo Maestro, équé lo llevé a iniciar esta hermosa
coleccion de caracoles y conchas que acompaiian cada rincon de
su casa?

E.R.V.: Cuando regresé a Colombia, después de 12 afios de estar
fuera, anhelaba vivir en Cartagena. Bogota nunca me ha gustado
por su arquitectura y su agresividad. Quise comprar una casa en la
Cartagena Antigua y cuando practicamente la tenia negociada, me
la quitd un mejor postor. Y odié a Cartagena y a cada uno de sus
habitantes y ésto, unido a mi amor y admiracion por el mar, me

241




permitié robarle un pedacito a este mar y traerme sus conchas vy
caracoles. Y me las traje ademas, porque son de los seres de la natu-
raleza mas cercanos a la escultura, a la magia de la armonia entre
la forma y el espacio. Entre mas viejos nos hacemos, mdas gozamos
las maravillas de la naturaleza. Mas amamos al sol y a la luna, qui-
zas porque presentimos que pronto los vamos a perder. . . Y goza-
mos infinitamente, porque mientras nuestro cuerpo se resquebraja,
nuestro espiritu rejuvenece. . . Soy un convencido de que la juven-
tud sélo se adquiere con el tiempo. . .
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