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No son muy recientes las formulaciones teéricas acerca de la especifici-
dad y autonomfa del hecho literario; podemos contar ya dos cuartos de siglo
desde cuando, estudiosos de la poesfa, formulaban la tesis aquella que adn
hoy, para algunos, suele resultar extrema: “El material de la poesfa, no lo
constituyen ni las imagenes, ni las emociones, sino las palabras. . . La poesia
es un arte verbal”. Sabemos que con esa tajante afirmacién se deslindaba
el campo de la literatura con relacién a otras précticas artisticas. Desde hace
ya més de cincuenta afios, a juzgar por los desarrollos tebricos anteriores y
posteriores que llevarfan al surgimiento y conformacién de la ciencia del len-
guaje, los estudiosos de problemas tales como las diversas funciones aue éste
cumple, no han hecho mas que aesarrollar y aseverar la citada tesis.
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Hoy no ignoramos que frente a un hecho literario —un poema, por
ejemplo— estamos simplemente frente a un uso particular de la lengua: uso
en el cual sus dos ejes o planos constitutivos entablan relaciones espec(ficas
orientadas a poner en evidencia o a hacer perceptible el signo verbal; sabemos
hoy, en fin, que ante un poema, estamos ante el lenguaje en su funcién poé-
tica.

Ahora bien, habiéndose establecido ya la especifidad de lo literario
como un hecho particular de uso de la lengua, como un hecho de habla, es
de suponer que hayan ido estableciéndose también los métodos de acerca-
miento al objeto literario; es claro que, en primera instancia, tal metodolo-
gfa debe proveerla la ciencia del lenguaje, particularmente, la disciplina orien-
tada al estudio de la funcién poética. R. Jakobson ha planteado claramente
ésta relacion entre estudios literarios y lingufstica: *“. .. nos damos cuenta
—ha dicho— de que un linguista ciego a los problemas de la funcion poética
del lenguaje y un erudito de la literatura indiferente a los problemas que plan-
tea la lengua y que no esté al corriente de los métodos linglifsticos, son igual-
mente un caso de flagrante anacronismo”.

Resultan evidentes dos hechos: ha sido delimitado el campo de la litera-
tura y se ha delimitado el drea de los estudios literarios. No obstante, podrfa-
mos asegurar —por lo menos para nuestras condiciones— que ain no hemos
decidido optar por presupuestos teéricos en una u otra de las delimitaciones
dadas: puesto que no hemos comprendido lo diferencial y especifico del arte
verbal, nos acercamos a él equipados de rudimentos de anélisis no propiamen-
" te linglifsticos; seguimos estudiando las poesfas con base en criterios tales co-
mo el comentario general sobre el tema o contenido, las imagenes, la musica-
lidad, la expresiébn del sentimiento, etc. Criterios orientados todos a indagar
en las aficiones y pasiones del alma creadora y mas a(in en los efectos animi-
cos que el texto promueve en el sensibie lector, el cual, y mas si es estudiante
termina agobiado ante el trabajo de diferenciar la metafora “pura” o la sinéc-
doque de la metonimia; todo esto en cuanto hace a nuestros estudios de aula
en el bachillerato o la universidad, para no hablar de gran parte de los “estu-
dios” que sobre poesfa consumimos cada domingo a través de la gacetilla.
A juzgar por las publicaciones, que a nivel nacional tenemos sobre anélisis
poético, podemos asegurar que, salvo casos de excepcibn, el estudio de nues-
tra poesfa no se ha enfrentado con base en una metodologia coherente y ade-
cuada, capaz de dar razén de la particular organizacion de nuestras diversas
hablas poéticas y menos de su desarrollo; en nuestro pafs, el campo de los es-
tudios literarios sigue siendo labor de aficionados, mejor dicho, “tierra de na-
die”.

Frente a este estado de cosas nos parece |(cito presentar, ante los lin-
guistas y analistas de la literatura reunidos aqui, una propuesta de estudio de
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un texto particular, una lectura, de “El suefio de las escalinatas” del escritor
colombiano Jorge Zalamea Borda, a través de la cual pretendemos mostrar
las perspectivas o alcances que ofrece una descripcion lingufstica del texto
poético. Es lo que haremos a continuacion.

2

En nuestro trabajo de lectura del poema tendiente a describir el sistema
del texto, hemos tropezado con serios problemas cuya resolucién nos ha per-
mitido elaborar algunas observaciones las cuales legitiman la necesidad exis-
tente de construir modelos metodolégicos dependientes de la lingufstica: he-
mos observado como problemas tales como el establecimiento de los mecanis-
mos por los cuales el discurso lleva implfcito un movimiento ritmico, factor
éste esencial para comprender esa cualidad diferencial de la poesfa que, al de-
cir de Valéry, la define: “la poesfa se caracteriza por un hecho notable que,
en realidad, la define: tiende a reproducirse en idéntica forma y estimula la
mente del lector para reconstruirla en su forma original”, los mecanismos
propios del movimiento ritmico del poema, repetimos, no pueden ser deter-
minados valiéndonos solamente de los criterios que, en términos de tradicion,
instan a pensar en el poema a la par que en el verso, es decir, a la imposicién
sobre el lenguaje de convenciones o normas establecidas tales como: una me-
dida determinada, un puesto fijo para cada acento, una correspondencia regu-
lar de fonemas de Ifnea a linea, etc. No puede determinarse asf el movimiento
ritmico del discurso ya que tales criterios engendran solo una mecéanica labor
de conteo de sflabas, de identificacién de fonemas, etc., labor que, fuera de
los poemas a los cuales podrfamos |lamar standarizados, fuertemente conven-
cionales, resulta inicua; piénsese por ejemplo en “El canto general”, en los
poemas de “Trilce” o "Poemas Humanos” de Vallejo, piénsese en “Altazor”,
piénsese en términos de poesfa ‘primitiva’, en la poesfa precolombina, por
ejemplo, y se verd entonces que allf estructuras tales métrica y rima no fun-
cionaran como determinantes del movimiento ritmico.

Ahora bien, como son realidades poéticas del (itimo tipo las que nos es
dado enfrentar contemporaneamente, se hace necesario entonces, desechar las
concepciones ‘ideales’ tanto del poema como del ritmo del poema: Osip
Brik comprendi6 cémo la concepcién “ideal” del ritmo del poema es produci-
da por la adopcién de una definicidbn metaférica del ritmo con base en la cual:
“... se habla de ritmo siempre que se pueda encontrar una repeticién perié-
dica de los elementos en el tiempo o el espacio”. Y, se intenta “probar que el
ritmo de las obras artfsticas (verso, misica, danza) no es mas que una conse-
cuencia del ritmo natural: el ritmo de las palpitaciones del corazén, el ritmo
del movimiento de las piernas durante la marcha, . .” Comprendiendo o intu-
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yendo quizé la relacién entre signo y referente, Brik pensé que el ritmo de la
poesfa y del arte en general podfa ser definido en términos cientificos: “El
ritmo como término cientifico —dice— significa una presentacién particular
de los procesos motores. Es una representaciéon convencional que no tiene na-
da que ver con la alternancia natural de los movimientos astronémicos, biolo6-
gicos, mecénicos, etc. El ritmo es un movimiento mostrado de manera parti-
cular.

Es necesario distinguir rigurosamente el movimiento y el resultado del
movimiento. Si una persona salta en un terreno pantanoso y deja sus huellas,
aunque esa sucesion sea regular, no es un ritmo. Los saltos tienen lugar si-
guiendo un ritmo, pero las huellas que dejan en el suelo no son més que datos
que sirven para juzgarlas. Hablando cientfficamente, no se puede decir que la
disposicion de las huellas constituye un ritmo. De igual manera, el poema impre-
so en un libro no ofrece mas que huellas del movimiento. Sélo puede ser presen-

tado como ritmo el discurso poético y no su resultado graficc”.

Si el ritmo es representacion de un movimiento, nos preguntamos, qué
tipo de movimiento es el presentado por la lengua en su funcion poética?
Brik aclara que ‘sblo puede ser presentado como ritmo el discurso y no su re-
sultado grafico’, es evidente que se refiere al habla de uso corriente. Es decir,
el movimiento ritmico del habla es el elemento referencial, es la esfera de rea-
lidad evocada por el ritmo poético el cual, representa ese movimiento de una
manera particular. El subrayado es pertinente si consideramos gue en un tipo
de lenguaje ‘indirecto’, ‘oblicuo’ con relaciébn a la referencia, como lo es el
poético, el movimiento ritmico del habla corriente serad regularizado, encau-
zado, de tal suerte que aparecerd como otro diferente. En el texto poético ese
ritmo se hard perceptible, evidente, a diferencia de lo que ocurre con el habla
ordinaria; el ritmo del poema “desautomatiza” el ritmo del habla comim, o,
para decirlo con las palabras de Alfonso Reyes; “. .. |la poesia es el baile del
habla".

Si ello es asf, resulta claro que |la comprensién de la organizacién ritmi-
ca de un texto poético no puede conseguirse sefialando solo la existencia de
estructuras tales la rima y el metro, ellas se constituyen (Unicamente como
huellas o indicios que evidencian la presencia de la organizacién ritmica. Es
mas, no podra erguirse la no poeticidad o la ausencia de ritmo al juzgar un
texto que no 2xhina esos patrones; los mecanismos de organizacion del mo-
vimiento ritmico han de buscarse a patir de elementos superiores al fonema,
a la palabra y aun a la oracién. Acudimos de nuevo a O. Brik: ’. .. el movi-
miento ritmico se articula, no sélo en factores estrictamente prosddicos, por
ejemplo, distribucién de acentos, sino también en el orden verbal. La sinta-
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xis arranca ahf del ritmo. La tendencia hacia una ordenacion regular del ma-

terial verbal halla su expresion adicional en el paralelismo de estructuras ora-
cionales. . .""

Nos acercamos asf al sefialamiento de la estructura linguista al parecer
més caracterizadora del texto poético y que permite la comprensién de su or-
ganizacién ritmica; hablamos de la estructura denominada ‘paralelismo’. El
paralelismo o “apareamiento’”, como lo ha llamado Samuel Levin, es la estruc-
tura que: ‘‘se caracteriza porque en ella unas formas determinadas, que son
equivalentes seméntica o fonicamente, o bien semantica y fébnicamente a la
vez, aparecen en posiciones sintagmaticas equivalentes, dando asf lugar a ti-
pos especiales de paradigmas”. Resulta claro que las relaciones de equi-
valencia son verificables a nivel del plano sintagmético, sobre el plano de la
combinacién, pero tales relaciones de equivalencia se han operado a partir del
eje de seleccidén, del paradigma o plano de la significacién: “La funcion poéti-
ca —ha dicho R. Jakobson— proyecta el principio de equivalencia del eje de
seleccion sobre el eje de combinacion”. De tal manera, es evidente que
dentro del poema no puede ser comprendida ninguna relacibn sintagmatica,
llamese rima, aliteracién, paronomasia, etc., atn el paralelismo sintactico,
independientemente de las relaciones de significacion. Si bien, el analisis del
texto debe hacerse en cada uno de los niveles o planos del lenguaje, la orien-
tacion primordial ird al campo semantico; de otra manera seguirfamos privi-
legiando las tesis acerca de que el lenguaje de la poesia es mas el vehiculo
apropiado de la sensacion dirigido a la fantasia y socavando el valor concep-
tual de la palabra.

Las relaciones entre ritmo y sintaxis y entre organizacién sintagmatica y
significacién, esbozadas hasta aquf, son los criterios de los cuales hemos par-
tido para nuestra descripcion del poema. Asi, en lo que respecta al nivel de
construccion, o a nivel del sintagma hemos verificado los siguientes rasgos:

a— El poema "“El suefio de las escalinatas” esta construido sobre la base
de unidades ritmico-sinticticas las cuales hemos ubicado como ““versficulos”.
Estas unidades entran a formar parte de unidades mavores que pueden
considerarse como capftulos o cantos. Cada versiculo se delimita a través del
recurso tipografico que presenta en mayusculas su primera palabra y, cada ca-
pftulo se denomina con un niimero; son nueve los cantos de que consta el
poema. Al interior del versiculo, y partiendo de la descripciéon de la oracion
como cadena bésica del discurso observamos:

b— el discurso presenta la tendencia acusada a no dejar libres cadenas
oracionales sino a agruparlas, relacionandolas, dentro de complejos de cade-
nas que podemos llamar PERIODOS, en los cuales se hacen patentes todos los
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tipos de relacién compleja: subordinacién adverbial, adjetiva, coordinacién
en todas sus clases. Cada perfodo reitera una misma estructura sintactica. A
estos complejos oracionales, por la funcién que cumplen a través del poema
los hemos designado con el nombre de estructura expansiva o acumulativa;
esta estructura alterna con otra que e es opuesta en el sentido de que no tien-
de a la expansién sino a la constriccion, esté presente también reiterativamen-
te, creando paralelismo y se expresa a través de la forma exclamativa, a ésta
la hemos nombrado como estructura sintetizadora. Explicitaremos cada una:

b.1. Llamamos estructura expansiva al complejo oracional construido
con base en el uso de elementos de relacién y que se caracteriza por su natu-
raleza gregaria, por su posibilidad de reclutar cada vez mas miembros depen-
dientes de una cadena principal. Veamos un ejemplo tomando el primer ver-
siculo del poema:

“COMO LOS lectores de libros sacros, los pregoneros de milagre-
rfas y los loteadores de paraisos y nirvanas, también yo he de sen-
tarme de espaldas al Rfo, frente a las escalinatas plagadas de cre-
yentes y obsedidas por dioses vivos y muertos; frente a los Tem-
plos de ladrillo y cobre sobre cuyas escamas la luz hierve y cre-
pita; bajo los empinados Palacios en cuyas azoteas cunde la alga-
rabfa de los monos”. (Cap. 1)

Gracias a los datos provenientes del nivel sintictico, podemos advertir/
deritro del conjunto oracional, la presencia de una cadena principal: en ella
hay enunciados un sujeto: YO, y un predicado: HE DE SENTARME. Si ob-
servamos el diagrama arbéreo A1, veremos como de esa cadena principal de-
pende otra subordinada a través del adverbial COMO. De esa cadena subordi-
nada solamente tenemos a nivel patente, en el discurso, el FN sujeto: LOS
LECTORES DE LIBROS SACROS, LOS PREGONEROS DE MILAGRE-
RIAS Y LOS LOTEADORES DE PARAISOS Y NIRVANAS, frases nomina-
les en relacién de equivalencia sintictica y seméntica. A nivel patente ests
ausente el FV predicado de esa cadena. Este, es recuperado a nivel subyacen-
te, gracias a la informacién ofrecida por el adverbial TAMBIEN que indica a
nivel seméntico que el sujeto de la cadena principal ha de sentarse COMO los
lectores. . ., sujeto de la cadena subordinada. El FV de la cadena subordinada
es elidido precisamente por ser equivalente al FV de la principal. Tal elisiébn
resulta sumamente significativa en cuanto es promotora de la ambiguedad
subyacente, indicada con signos de interrogacién. La ambiguedad reside en el
desconocimiento de la constitucién del AUX en la cadena subordinada. Ese
nodulo brindarfa informacién acerca del tiempo, aspecto y modo de la accién
verbal, informacién que por estar ausente, suscita una maltiple significacion
al respecto. Asf resulta posible que el sujeto de la cadena prineipal haya de
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sentarse como 'se sentaban’, ‘se sientan’, ‘se sentaran’, 'hubieron de sentarse’,
‘'han de sentarse’, . . . los lectores de libros sacros.

Al observar el diagrama, notaremos ademas que el nédulo FV cuenta
con varios modificadores de caracter adverbial, los cuales precisan el modo de
realizacion enunciada por V asf como las circunstancias locativas de esa reali-
zacion. Es de anotar también el hecho de que en cada uno de los nédulos mo-
dificadores subyace la posibilidad no sélo de una sino de varias cadenas com-
pletas, es decir, las posibilidades de expansion se potencializan a tal punto
que de alli pueden surgir otros perfodos por ejemplo de coordinacién: véase
01-9 en donde subyace el periodo de coordinacion: la luz hierve y la luz cre-
pita, el cual, a través de una transformacion que elida el FN equivalente pasa
a la cadena superficial tal cual lo encontramos en el discurso: ““la luz hierve y
crepita”. De igual manera todas esas cadenas subyacentes pasan, a través de
transformaciones, a la forma como las encontramos a nivel discursivo.

Nos interesa subrayar el caracter gregario de la oracién principal dentro
de la estructura expansiva; esta cadena entabla relaciones fuera del periodo
de subordinacién del cual hace parte, (el perfodo generalmente coincide con
el versfculo) con otros complejos oracionales. Esto es posible gracias al uso de
partfculas de ilacién, uso que es reiterado y constituye el principal elemento-
puente de un versiculo a otro. Es de esa manera como, por la reiteracion del
adverbio TAMBIEN que inicia el segundo versiculo del poema, se instaura un
nueva perfodo de subordinacién:

“TAMBIEN yo he de llamar a los creyentes para que formen coro
en torno mfo, y me escuchen”. (Cap. 1).

Este complejo presenta idéntica estructura al anterior: una cadena prin-
cipal, sujeto YO, la misma forma verbal; haber de infinitivo, una cadena su-
bordinada a través de COMO (esto es, ha de llamar también como los lecto-
res...) y, la posibilidad de otras cadenas en el plano subyacente. Esa relacién
que hermana a los perfodos y, por ende a los versiculos, responde a la catego-
ria de PARALELISMO SINTACTICO: reiteracion de una estructura sintacti-
ca equivalente. Tal es el rasgo principal de la estructura expansiva.

Otros rasgos caracterfsticos de esta estructura tienen que ver con la sig-
nificacién de las categorfas gramaticales empleadas; esta indagacién reviste es-
pecial importancia si queremos ubicar relaciones mas all4 del plano del enun-
ciado, esto es, en el plano de las relaciones entre el emisor del discurso y sus
receptores o plano de la enunciacién. Aquf es de anotar el amplio uso que se
hace en el texto de la llamada conjugacién perifrstica, conocida tradicional-
mente como ‘expresion obligativa’ y que combina Heber d + infinitivo, este
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tipo de expresién implica al sujeto (supuesto emisor) en la obligatoriedad de
realizar la accion, brindandonos asi informacion acerca de la actitud de ese
YO. De otra parte, es relievante también el empleo de expresiones adverbia-
les, las cuales ademéas de la funcion relacionante, tienden a evidenciar la si-
tuacion discursiva; ya vimos coOmo los primeros versiculos del poema instau-
ran todo un escenario: “sobre las escalinatas, frente a los templos, bajo los
palacios’’. Las expresiones adverbiales asf como los usos de otro tipo de peri-
frasis: Auxiliar + Gerundio: La ciudad ESTA empollando, rumiando, pasan-
do, empadronando, etc., y del participio presente: henchida, clueca, erizada,
venidos, etc., cumplen una funcién constativa, tienden a describir una situa-
¢ién y un conjunto de acciones en un presente continuo.

Como lo hemos insinuado, la estructura expansiva promueve relaciones
de un versfculo a otro utilizando particulas de ilacién. Podemos decir que en
general cada versiculo tiene como comienzo una de esas particulas; las cuales
o son adverbios o conjunciones de diversa indole: y preposiciones ahora, tam-
bién, pues, pero, y, ya, aln, en, etc. De la misma manera se entablan las re-
laciones de un canto a otro. Ademas de cumplir también una funcién consta-
tiva, éstos elementos hacen que el discurso se constituya como una scla cade-
na que avanza creando nexos-puentes por medio de los cuales se produce la
imbricacién de todas sus unidades: oracién, versiculo, canto. De tal suerte,
podemos, si nos es |[cito expresarlo con un simil, pensamos en la estructura
sintactica del poema como en la cadena fluvial: ““de tan largo brazo y de tan
numerosos dedos afluentes!”.

b.2. El encadenamiento progresivo creado por los amplios perfodos de
expansion crea en el discurso momentos de gran tension, del crecimiento se
pasa entonces a un decrecer; esos momentos de transicién son efectuados por
la estructura que hemos llamado SINTETIZADORA. Constituida por expre-
siones enfaticas, exclamativas o exhortativas que funcionan a manera de estri-
billo:

“CRECE, crece la audiencial”, “CENSAR, censar es mi retbrical”’, la es-
tructura sintetizadora vuelve sobre los perfodos de expansion y los condensa,
dando de ellos una sfntesis a manera de méaxima: “iNO MAS rumiantes!

iNO MAS falsarios. . .!
iSOLO hombres!. ..”

La estructura sintetizadora comporta entonces un doble caracter fun-
cional: es anaférica en cuanto iunciona como estribillo, en tal caso, cumple
como los adverbios un papel de enlace: es precisamente a través de esta rela-
cion como se efectua el transito de un canto a otro; —cada canto concluye en
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la maxima exhortativa— es elfptica al considerarse condensadora, aquf, ya no
remarca solamente el nexo de construccién sino que fortalece la unidad se-
mantica del contexto.

Ahora bien, las relaciones entre éstos dos tipos de estructuras oraciona-
les van un poco mas lejos; recordemos que se trata de relaciones de oposicion;
de un crecer a un decrecer en la cadena sintagmética, de la imbricacion a la |[-
nea cortada, recta. Son dos estructuras oracionales diferentes y cada una de
ellas reiterada, creando paralelismo; si pensamos en la reiteracion y oposicién
de estructuras entonacionales llevada a cabo en forma regular, habremos com-
prendido la organizacién del movimiento ritmico del discurso. Ese movimien-
to instaurado por una figura ritmico-sintéctica se apoya ademaés en el texto, en

otros recursos fonicos tales como la asonancia, la aliteraciéon y la paronoma-
sia.

De los hechos del nivel sintagmatico descritos hasta aqu( podemos infe-
rir otro tipo de deducciones, tanto a partir del plano del enunciado como a
partir del plano de la enunciacién. Estas deducciones tienden a establecer la
relacion que, a nivel del sintagma, puede presentar este poema, con otros ti-
pos de discurso. Asf, caracter(sticas del plano del enunciado tales como: el
paralelismo ritmico-sintactico que conlleva la reiteracién constante a nivel
sénico y semantico; la presencia de la maxima sintetizadora Cuyo caracter es
exhortativo y valorativo; la distribucién del poema en versiculos y el empleo
de recursos que destacan unas palabras, asi como la numeracion capitular, nos
hacen pensar en su filiacién con la escritura sagrada; evocan el texto biblico,
ademds, de constituir recursos considerados bésicos de la prosodia hebrea.

Al inferir deducciones a partir del plano de la enunciacién podemos ad
vertir que indicios tales como la tendencia a establecer la ubicacién del emisor
y de sus receptores asi come la intencionalidad con que ese emisor utiliza la
palabra, cual es la de vehicular ensefianza y mover al auditorio a la aceptacion
de las valoraciones hechas por el emisor acerca del universo de referencia; la
orientacion del discurso hacia la oralidad, etc. nos mueven a evocar, ademas
del texto sagrado, los mecanismos utilizados por el discurso retérico tradicio-
nal. Ademas, en este aspecto podrfa equipararse |a fragmentacién del poema
con la distribucion discursiva que establecia la retérica greco-latina: tendrfa-
mos exordio en la citacion a la audiencia; argumentacién ilustrada con la im-
precacion al Rfo, los Templos, los Palacios, los Monos, las Vacas sagradas;
Confirmacién de la justeza de esas argumentaciones a partir del emisor y sus
acusaciones y el epilogo en el capftulo final,

Subrayamos de nuevo que estas relaciones con otros procedimientos
discursivos, las entabla el texto a través de sus rasgos de construccion, a nivel
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del sintagma. Sabemos ya, y es agradable decirlo con las palabras de Cortazar
que: “‘cuando se critica un libro, el que sea, detras de ese libro esté toda la
historia de la literatura’’, en todo texto encontraremos ecos del pasado,
pero, sabemos también que el hecho de acogerse a un género o aunestiloim-
plica la posibilidad de una doble eleccién: acogerse al género con sus especta-
tivas ideolégicas o bien, con la intencién de poner en evidencia el caracter de
esas espectativas y subvertirlas, sabemos que la obra de arte generalmente lo
consigue. Entramos pues, en el campo de las relaciones de significacion.

3

Valiéndonos de las informaciones obtenidas en la descripcion del eje de
combinacioén, trataremos de describir la organizacién de la significacion den-
tro del poema, a través de dos aspectos fundamentales: las relaciones entre el
discurso y la referencia y los mecanismos linglifsticos subyacentes en la parti-
cular significacién que esa relacion instaura. Asf mismo al interior de estos
dos problemas iremos estableciendo la particular significacion que conlleva la
filiacién del poema con otras formas discursivas tradicionales.

a.- Es sabido que, en general el objeto de la comunicacion linguistica es
la realidad extralinguistica: las palabras designan los objetos de esa realidad
cumpliendo asf su funcién denotativa. Pero, sabemos también que la lengua
ofrece la posibilidad de construir el universo al cual se refiere y, por ende
atribuirse un universo de discurso imaginario; sabemos que en este tipo de dis-
curso, propio de la funcién poética de la lengua, (y llamado también ficcio-
nal) la relacién con la referencia se plantea de manera diferente: esté explici-
tamente indicado que las frases formuladas describen una ficcion. Cabe pre-
guntarnos entonces: ocurre tal fenomeno con “El suefio de las escalinatas”?
Cuél es la esfera de realidad a la cual alude? El discurso describe aqui un
suefio. Decimos describe basindoncs en las fuertes huellas del proceso de
enunciacion que exhibe: las formas gramaticales constatan la presencia de un
YO y su intencionalidad en la realizacién de determinada accion frente a una
audiencia y a entidades culturales y naturales tales: las escalinatas, los tem-
plos, los palacios, el rio, los monos, las vacas. Se constata la presencia de un
escenario y sobre él, la realizacion de una audiencia. Como pensar que este
discurso que se reclama representativo, objetivo, pueda ubicarse en el campo
ficcional?

El poema instaura —con base en sus elementos lingiiisticos— particula-
res relaciones espacio temporales: con el reiterado uso adverbial: aquf, ahora,
ya, sobre, frente, bajo, etc. crea la ilusion de tal espacio. Tales elementos
constativos no podrén entenderse como las huellas de un acto enunciativo
efectivo (en el sentido de realizado objetivamente), sino como integrantes del
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modo de representaciéon de un acto enunciativo surgido de la experiencia oni-
rica de tal forma que aparezca como un acaecimiento objetivo. Las formas lin-
gufsticas constativas que hemos descrito permiten entonces que el poema
logre la construccion de todo un universo imaginario, que, por sus caracter s-
ticas, hace evocar toda una serie de entidades culturales, a la vez que permite
su ubicacion al interior del desarrollo histérico-social.

El espacio creado en el poema no es univoco: sobre las escalinatas tie-
nen su puesto gentes venidas de todas latitudes, de todos los paises del mun-
do que soportan caducas relaciones de explotacion: las escalinatas son el espa-
cio de todos los espacios, las escalinatas son el equivalente de “la ubicua sede
de la necesidad”’.

Las expresiones constativas cumplen también la funcién de establecer
la temporalidad en que se inscribe el acto enunciativo representado: este se
instala en un reiterado ““ahora’; “aquf’’:

... Sin esperar la tarde: bajo el colérico sol que denuncia hasta el

hongo en la axila del notable”. (Cap. 1).

o instante suspendido del mediodia. No obstante, esa palabra del presente
continuo que constata un estado de cosas, tiene el poder de nombrar la ausen-
te: la palabra del oficiante de sacerdote de esa representacion, vehicula el pa-

sado, desde los orfgenes de la ciudad, que por extension son los orfgenes del
mundo:

“EN la confusion de los elementos, —cuando el aire, el fuego, las
aguas y la tierra eran un comdn hervor—, surgié del légamo el li-
gam legatario y esparcid su quemante esperma, confirmando las
inciertas riberas, dando cauce al rfo y engendrando la ciudad”.
(Cap. 2).

hasta la sociedad capitalista:

... Pues? qué podrian deciros hoy las siglas de los grandes mo-
nopolios internacionales, de los poderosos carteles y los ubicuos
trust que acumulan riqueza y poder mientras una erosiéon incon-
tenible roe las pequefias monedas y los pringosos billetes de los
pobres?. . .” (Cap. 8)

La palabra del oficiante, del fiscal y cantor de los hombres, no sélo
nombra el pasado sino que hace patente en un presente, en un hoy, la posibili-
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dad de existencia de un futuro, en el cual él, esa memoria colectiva, puede
cantar la maravilla de las obras humanas;

“PUES ya estan balbuciendo sus labios un timido canto de
amor. . . ya mira las manos de los hombres sintiendo la necesidad
de cantar su maravilla”. (Cap. 9)

Construyendo su propia temporalidad —independiente de la sucesion de
tiempos y acciones encadenadas por una lbgica relacién de causalidad—en el
presente del acto enunciativo representado, el tribuno del suefio conforma el
paradigma de la historia de la iniquidad: sus orfgenes, su condena y su futura
abolicién. El poema, entidad cultural imaginaria, se constituye en entidad me-
taforica de la historia.

Si bien, la actuacién de ese tribuno, por las caracteristicas que ya hemos
anotado, puede equipararse a la actuacién del griot o del profeta, rebasa el
caracter de su funcionalidad, ya que, instalado en nuestro tiempo se niega a
ser emisario de los poderosos transmitiendo sus mensajes, 6rdenes y creencias,
para transmitir mejor la historia de sus iniquidades en contra de la condicién
humana.

Por otra parte, tal actuacion discursiva podria equiparse con la realiza-
da por el demagogo a través del discurso retorico, dirfamos que emplean los
mismos artificios. Pero, a diferencia del discurso retérico “consolador’ bien
sea de fndole religiosa o politica, el discurso de este ‘pregonero’ no vehicula
‘milagrerfas’ sino que es portador de una retdrica mas “nutritiva” orientada a
desentrafiar, a evidenciar el artificio de que se han valido las minorias letradas,
“|as vacas sagradas’ precisamente a través de la retorica. Escrito como el ser-
mén y para ser recitado como aquél, el texto expone y descifra su manido
codigo; ese desciframiento crea en el receptor la conciencia con relacién ala
crisis de ese cédigo y de la ideologfa que sustenta.

b. Estas anotaciones generales tendran mayor validez si analizamos
—aunque someramente— los mecanismos o recursos de que se vale el texto pa-
ra establecer su particular significacion: sabemos que son fundamentalmente
dos los mecanismos por medio de los cuales el eje de seleccion proyecta la
relacién de equivalencia sobre el plano de la combinacion: la sustitucion y la
similitud, caso primero el de la metafora y segundo el de la metonimfa.

Cuando encontramos que el Rfo se nombra como: “yerta cadena de
plomo” o, “fabulosa serpiente sacralizada”, sabemos que estamos ante el arti-
ficio, ante el envolvimiento de un signo por otro. En el poema son sometidas
a este procedimiento todas las entidades cuya presencia se ha establecido:
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cuando encontramos que el sacerdote es nombrado como pregonero, lotea-
dor, demente, brujo, fantasma, etc., comprendemos que el envolvimiento del
signo que ofrece el poema es esencialmente metonimico: el significado primi-
genio no es sustituido por otro lejano, sino por una serie de significantes que
lo nombran confiriéndole nuevas posibilidades significativas: el resultado es
que para cada significado envuelto, puede construfrse todo un paradigma de
nombrantes. Este procedimiento denominado PROLIFERACION, viene sus-
tentado por la estructura sintdctica expansiva que hemos descrito: al interior
de esa cadena los signos, por alejados que se encuentren, se solidarizan en
virtud de relaciones de contiguidad. Es asi como entidades culturales que el
discurso retérico consolador sélo nombrar(a para sacralizar, aqui, por medio
del envolvimiento, les son asignados nombrantes que los desmitifican, llevan-
doles al plano del grotesco:

coimes BT pregoneros
fantasmas «———— Sacerdotes = |oteadores

vendedores«— \ebrios
dementes

rumiantes «———— Filésofos — - evadidos

\) falsarios

mitos<\ sfmbolos
libertad < O ot

—— Vacas — mentirosos conceptos
caridad «— igualdad

cestas sin fondo

Los términos sacerdotes y fil6sofos originalmente caracterizados como
+ humano, trocan tal significacién por — humano. Tal desplazamiento de sig-
nificado s6lo puede producirlo una retorica que persuade, a costa de carnava-
lizar el discurso retérico “consolador”, de la necesidad de su abolicion.

Al mismo procedimiento son sometidos significados tales como monos,
el cual de su significacién originaria + animal pasa a sefialar la significacién
— animal y alude a esa “exigua tribu voraz’’ que devora los recursos econémi-
cos de los pueblos sometidos. Los Templos o sede de la antigua fe, del antiguo
ensuefio del hombre, se constituyen en sedes de “bonzos dopados con la mas
bella e idiota metafisica” es decir, se constituyen en nombrante de el referen-
te iglesias, elemento que sirve de sosten a los Palacios ““en cuyas azoteas cun-
de la algarabfa de los monos”; la sede de “los pequefios magos de las relacio-
nes pablicas”, de “los gerentes ah (tos de poder y de délares”, sedes en fin, del
referente propiedad privada.
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Hemos dicho que sobre esa escena, el tribuno crea el paradigma de la
iniquidad, que el poema construye la metafora de la historia: este Gltimo tér-
mino denota devenir, movimiento progresivo, fluir. En el poema existe el sig-
no que connota ese fluir: el Rio. Existen también los signos de los obstaculos
que encuentra a su paso y le impiden “hallar la paz en el convulsionado seno
del mar"'. Ese Rio-historia sblo alcanzard su meta a través de la sucesiva ne-
gacién de su curso como mito, sblo avanzaré a la paz cuando oponga, atrave-
sando los obsticulos de su camino/ SOLO HOMBRES/simios; SOLO ARA-
DAS/aras; SOLO HOGARES/palacios. .. entonces, la historia nueva de la
condicién humana comenzard en las manos liberadas del hombre y, otro
poema podré “‘cantar su maravilla”.

No sobra anotar que la gramatica del texto, reproduce la imagen del
rfo. (o viceversa)

De nuestra descripcion general del texto podemos deducir: tenemos
una escritura de la abundancia, de la imbricacién y el envolvimiento del
signo; tenemos ademas urdimbre de escrituras diversas —hay ecos acusados de
otro tipo de discursos no propiamente poéticos—. Estamos entonces frente a
una escritura barroca.

4

Hemos intentado describir un hecho de habla. Ahora bien, si entende-
mos que todo hecho de habla estd condicionado histéricamente, comprende-
remos por qué su descripcibn crea espectativas; esa descripcion, por la rique-
za de informacién que ofrece no puede cerrarse y pensarse como suficiente,
no puede decirse: hasta aqui va el trabajo del analista (asi éste sea sefior de la
lingufstica). Todo hecho de habla creard espectativas acerca de la particular
concepcion que de la vida y su tiempo tiene su productor y, principalmente
por qué porta tal concepcion y no otra; crea espectativas tales cOmo en qué
condiciones se ha dado ese hecho innovador, crea espectativas acerca de co-
mo ha sido recibido y por quiénes, por qué ha sido vetado y quiénes lo han
vetado, etc., etc. Creemos que la descripcion linguistica del texto poético es
solo el elemento promotor, el antecedente de la investigacibn que tienda a
ubicar el sentido de ese uso particular de la lengua, entendiendo sentido en
términos de relacién y entendiendo laobra poéticacomo un hecho de comuni-
cacion dependiente de las relaciones sociales que la engendran. La descripcion
lingufstica es entonces solamente el primer paso dado, los siguientes y quiza
definitivos tendrd que darlos el analista tomado de la mano de la sociologia
de la literatura.

Si estamos en Latinoamérica y queremos saber acerca del por qué Car-
denal escribe, entre las respuestas no podremos eludir: porqgue Somoza ma-
§ - S
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