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LITERATURAEROTICA

Cuentos de seda y de sangre'

La verosimilitud de los Cuentos de seda y de sangre,
(Ediciones Sociedad de la Imaginacién, Bogotd, 1997),
de Freda Mosquera, esté solventada en la recurrencia a las
representaciones onfricas. Por el modo de configurar las
cosas y los personajes, es la fuerza de los suefios lo que
parece empujar la escritura narrativa; son suefios, porque
no de otro modo podrfamos los lectores establecer el con-
trato con estas historias tan extrafias, en donde las mani-
festaciones eréticas y las configuraciones laberinticas de los
espacios son las que definen los efectos literarios. El erotis-
mo, asunto tan dificil de lograr en la escritura literaria,
constituye el eje nuclear de casi todos los cuentos de Freda
Mosquera, y es la expresién de una
busqueda que habrd de conducir a
pasadizos, corredores, grietas, venta-
nas, umbrales y abismos: simbolos
oniricos, por excelencia.

El escritor es un amanuense, nos
dice Borges en algunas de sus reflexio-
nes sobre el arte de narrar cuentos; es
un amanuense, porque lo que el es-
critor hace no es mds que tomar los
dictados de los suefios y del incons-
ciente; a lo cual agregarfamos que esta
toma del dictado pasa por unos mo-
dos estilisticos que determinan en
mucho la trascendencia o no de las
narraciones. No todas las narracio-
nes de un escritor alcanzan los efec-
tos estéticos esperados, porque el pen-
samiento nunca es homogéneo, ni la escritura es una
representaci6n fiel del pensamiento y de la imaginacién; la
escritura es s6lo una mediacién hacia la manifestacién de
aquello que se quiere nombrar y por eso a veces logra sus
efectos y a veces no los logra.

El libro de Freda Mosquera est4 constituido por 18

cuentos, entre los cuales unos cinco merecen estar en una

Freda Mosquera

Fabio Jurado Valencia

Universidad Nacional de Colombia

antologfa del cuento contemporineo colombiano. El
primero, “La creacién del hombre”, sustenta su valor
artfstico en la recuperacién maravillosa del mito
prehispdnico de Bachué, recreado a partir de los imagina-
rios y de los mundos posibles que acosan al escritor, al
presentir que hay algo mds por decir en estos mitos de
origen. La escritora ha corrido el riesgo de complementar
la historia, mostrando con intensidad el incesto y la placi-
dez erética de la transgresién:

El hijo suspiré de placer, y Bachué lo besé, lo lamis, lo
mordié sin compasién, se apropié de ese sexo que ella
misma habfa dado a luz y lo hizo crecer entre sus labios.
Luego lo atrajo a él con los brazos, le
ensefié la forma para entrar siempre
en ella y la eterna Bachué, la que se
transformaba en lechuza por las no-
ches y vivia en el dia en la laguna,
exhalé un largo y hondo gemido de
placer, cerré los ojos con placer y se
dej6 hacer por su hijo, se dejé hora-
dar hasta el infinito, se dejé fecun-
dar para poblar la tierra. (p 10)

Los relatos prehispdnicos consti-
tuyen un material de gran impor-
tancia para la produccién literaria. Ya
Carlos Fuentes habfa jugado con al-
gunos mitos mexicas y mayas en su
primer libro de cuentos, Los dfas en-
mascarados. Una doble intencién
atraviesa a estos ejercicios estético-literarios: la reivindica-
ci6én de los mitos mismos y la des-sacralizacién carnavales-
ca que se puede hacer de ellos, en aras de las expectativas
de los lectores del siglo XX. Freda Mosquera ha hecho el
esfuerzo laborioso en esta perspectiva, afinando una tota-
lidad muy lirica en la escritura, y no cabe duda que lo ha

logrado.

! Leido en la presentacidn del libro en la Feria Internacional del Libro de Bogotd, 1998.
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De otro lado, con el cuento “Videogamia”, nos
reencontramos con aquellas historias de Bradbury, en las
que el hombre, enajenado por las m4quinas, desemboca
siempre en la desolacién y en la muerte. En este cuento
hallamos la representacién de las mdquinas, inoficiosas y
morbosas, en las que se pueden leer los suefios y los pensa-
mientos a través de una pantalla. Se trata de un cuento en
el que la autora hace realidad en la escritura el mundo de
los imaginarios del hombre casado, quien se figura las rela-
ciones eréticas de su esposa con otros hombres. En la
pantalla, y mientras la mujer duerme, van apareciendo las
escenas eréticas de su esposa con desconocidos en un va-
gén de tren, en una habitacién de hotel, con sus compa-
fieros de trabajo y con sus hermanos, “hasta que ya no
pudo mds y apagé la mdquina”. Luego, este hombre des-
arraigado de un pafs latinoamericano, no puede conciliar
el suefio porque no soporta el viaje onfrico de su mujer
realizando el amor con tantos hombres. Vuelve a conectar
la miquina y de nuevo aparecen las escenas eréticas; deci-
de entonces matar a la esposa ahogéndola con la almohada
y mientras ella va muriendo va apareciendo en pantalla la
realizacién del amor entre él y su propia esposa:

En ese dltimo instante, entre la vida y la muerte, Ra-
mén Montoya vio por primera vez su imagen en un suefio
de Beatriz, se vio a sf mismo besindola en los labios, en los
pezones de los senos y luego entrando en el cuerpo inerte
de su esposa, hasta que la imagen se extinguié en el moni-
tor y Ramén Montoya supo que Beatriz se habfa quedado
en el suefio para siempre. (p 28)

El final de este cuento responde a esa redondez y cie-
rre efectista que los poetélogos del género sefialan como
definitivo para alcanzar una audiencia.

El minicuento “El Angel” constituye otro de los tex-
tos donde el erotismo se inscribe en los niveles de | mundo
posible de los suefios, aunque la recurrencia sea un lugar
comuin: el dngel que llega y posee a la mujer, la que a su vez
rememora la iniciacién sexual. El paradigma de este cuen-
to, por oposicién, lo constituye “El laberinto gris”, en don-
de ya no es la placidez e intensidad sexual lo que orienta el
desarrollo de la trama sino el desgarramiento, la tortura y la
castracién. En el universo extrafio de este cuento parece
insinuarse la alegoria al destino padeciente del hombre en
una sociedad de monstruos humanos.
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