Mujeres (mestizas, indias,
negras y brujas) en la Colonia

ISABEL R. VERGARA*

Este estudio pretende analizar la situacion ficticia de la mujer en la
Colonia de la Nueva Granada durante el siglo XVI tal y como es re-
presentada intertextualmente en tres novelas: El carnero (1638)
de Juan Rodriguez Freile, Los tres Pedros en la red de Inés de Hi-
nojosa (1864) de Temistocles Avella Mendoza y Los pecados de
Inés de Hinojosa (1986) de Prospero Morales Pradilla, deteniéndo-
nos principalmente en esta tltima'. Estos tres textos tienen en co-

Investigadora literaria, colombiana, profesora de la Universidad George Washington.

K Existen varias ediciones de £l carnero, las cuales conllevan la interpretacion de los
editores. Algunas de las ediciones dividen la obra en “historielas”, mientras otras,
separan las secciones en capitulos. Para una discusion sobre las diferentes edicio-
nes, véase, la bien documentada Introduccion a El carnero de Mario Germdn Ro-
mero a la edicion de la obra en el volumen XXI del Instituto Caro y Cuervo (Bo-
gota, 1984), pp. XXX-XXXVI; también, Susan Herman, “Conquista y descubri-
miento del Nuevo Reino de Granada: doncella huérfana”. Boletin Cultural Bi-
bliogrdfico, V. XX, No. 1, 1983, pp. 77-83. Ademis de las ediciones citadas por
Herman de E! carnero, existe también la acabada de mencionar del Instituto
Caro y Cuervo: El carnero segin el manuscrito de Yerbabuena, ed. Mario German
Romero (Bogoti: Instituto Caro y Cuervo, 1984). Citaremos de ella en nuestro
trabajo. De las otras dos novelas tomaremos las siguientes ediciones: Temisto-
cles Avella Mendoza, Los tres Pedros en la red de Inés de Hinojosa Bogota: Ter-
cer Mundo, 1988); Prospero Morales Pradilla, Los pecados de Inés de Hinojosa Bo-
gotd: Plaza y Janés, 1986). Usaremos las siguientes abreviaturas para las citas: EI
carnero, Los tres Pedros y Los pecados. £n cuanto al apellido del autor de El car-
nero, usaremos la ortografia de Freile como lo sugiere Susan Herman en “Toward
Solving the Mystery of the Placement of the Name Carnero on Juan Rodriguez
Freile’s History”. Revista de Estudios Hispdnicos, Oct. 1989, 23, No. 3, pp. 37-52.
Véase nota 1, p. 50. En este articulo, después de discutir las diversas formas en
que aparece escrito dicho apellido, Herman documenta “Freile” como la forma
que aparece en su certificado de nacimiento, por lo tanto usaremos esta ortogra-
fia. De esta autora también debe verse su tesis doctoral inédita hasta ahora intitu-
lada “The Conquista y descubrimiento de Nueva Granada, otherwise known as
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mun la inclusién de Inés de Hinojosa, criolla nacida en Barquisime-
to, como personaje central®.

El discurso de La conquista y descubrimiento del Nuevo Reino de
Granada, conocida también como El carnero (1638) de Juan Ro-
driguez Freile, contiene una critica obvia de ciertos eventos e indi-
viduos supuestamente hist@ricos’. Sin embargo, no puede pasar
desapercibido el hecho de haber dedicado Freile una tercera parte
de su texto a describir en gran detalle las aventuras sexuales de
autoridades en posiciones politicas destacadas.

“La historia que en EI carnero presume ser la esencia del li-
bro, se convierte en un pretexto, mientras que las historias,
los chismes, los cuales pueden haber sido un mero ornamento
retérico o exempla, se vuelven centrales y mds sustanciales.
Los casos que ocupan la mayor parte del libro tiene que ver
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“k] carnero™: the cronica, the historia and the novela. Yale University, 1978.
Entre muchos otros criticos, Roberto Gonzalez-Echevarria ha tratado también el
texto de El carnero en “Humanism and Rhetoric in Comentarios Reales and
El carnero. In Retrospect: Essays on Latin American Literature (In Memory
nf Wiilis Knapp Jones). Ed. Elizabeth S. and Timothy J. Rogers. (New York:
South Carolina: Spahish Literature Publications, 1987, pp. 7-23. Ver también,
Roberto Gonzilez Echevarria, Myth and archive: A Theory of Latin American na-
rrative. Cambridge: Cambridge University Press, 1990); especialmente pp. 86-205.

El nombre ficticio de Inés de Hinojosa en El carnero, corresponde a un personaje
histérico con otro nombre; también su apelativo de criolla. En Los pecados, se
conserva el mismo nombre y se habla de ella como criolla y mestiza: “Inés le ha-
cia justicia a su fama de criolla, hermosa duefia de una larga cabellera (. . .) indi-
cando como don Fernando de Hinojosa logré una buena mezcla cuando hizo suya
a la madre indigena de esta mestiza, que tenia el cuerpo huidizo de los indios y la
mirada arrogante de los espafioles”. (Los pecados, p. 13).

El titulo completo de EI carnero tal y como aparece en la edicion del Instituto Ca-
ro y Cuervo, es muy largo y significativo: “Historia del carnero, en que se cuenta
quienes fueron los conquistadores y pobladores de los principales lugares de este
Nuevo Reino de Granada, venida de los primeros presidentes, arzobispos, oidores
y jueces de residencia, como también varios casos tragicos y ruidosos, que acaecie-
ron en la ciudad de Santa Fe y Tunja, de que ain se ven hoy en el dia algunos ras-
tros y sefiales que ayudan a satisfacer al lector”. Gonzdlez Echevarria lee ya en el
irénico titulo la alusién a la historia como un pretexto para enmarcar las histo-
rias (“los casos”). (Myth and Archive, pp. 88-89). Existe una division entre los
criticos de EI carnero sobre el género de este texto, algunos lo consideran histori-
co (crénica) y otros lo definen como una obra de ficcion. El recuento de la critica
de ambos bandos estd muy bien documentada en la edicion citada del Instituto
Caro y Cuervo, pp. XXXVI, XLII. Para Gonzilez Echevarria el género de El carne-
ro es una combinacién de la historiograffa espafiola del siglo XVI y la narracién
de la vida de un individuo: (Myth and Archive, p. 89).



con relaciones sexuales ilicitas, sobre el matrimonio y las
transgresiones cometidas contra esta institucion™*.

Es en esta seccion que Héctor Orjuela intitul “Cuentos de amor, ce-
los y sangre” que el va famoso evento de la vida erética de Inés
toma lugar (“Los Pedros de dofia Inés”)%. Pero no s6lo estas pagi-
nas hablan de la relacién entre sexo y corrupcién politica; antes,
en tftulos tales como “El visitador Juan de Montafio”, “Los libelos
difamatorios”, “El crimen del oidor Andrés Cortés de Mesa” y en
“Las argucias de la fiscala”, por ejemplo, las mujeres con su peli-
grosa hermosura son la causa de escdndalos, torturas y hasta de lle-
var individuos a la horca®.

Antes de entrar en las novelas y en sus personajes femeninos, hare-
mos un resumen de los eventos episddicos representados ficcional-
mente en la primera de ellas. El episodio de EI carnero intitulado
“Los Pedros de dofia Inés” ocupa solamente seis hojas y describe a
grandes raseos bajo un tono filésofico y moralista la peligrosidad

4, Roberto Gonzédlez Echevarria, Myth and Archive, p. 90. (Mi traduccion).

L Manteniendo el tono de chisme, en la edicion de Héctor H. Orjuela, Juan Rodri-
guez Freile, Ficciones de “El carnero”, (Bogota, La Candelaria, 1974), el editor
escoge, fragmentos y de una manera humoristica los agrupa como “Ficciones”.
De esta edicion viene el titulo citado de “Los tres Pedros de doifia Inés”, (pp. 127-
138), cuyo episodio no aparece completo en relacién con el manuscrito de Yerba-
buena. En esta ultima, el mismo episodio lleva un largo titulo de tono serio con
énfasis en el aspecto historico que se lee asi: “De lo sucedido durante el gobierno
de don Andrés Dfaz Venero de Leiva, su vuelta a Espaiia; de la venida de don
fray Luis Zapata de Cirdenas segundo arzobispo de este reino, venida del segundo
presidente don Francisco Bricefio y su muerte”, (Capitulo X, pp. 93-108). Cerca
de Orjuela, de Gonzalez Echevarria, de Susan Herman y de Rafael H. Moreno-Du-
rin con su escrito “Del escandalo como crénica”, en su edicién del Circulo de
Lectores, (citada en El carnero, Caro y Cuervo, Introduccion, p. XXXIX) en nues-
tro anilisis vemos a Morales Pradilla como un lector del siglo XX que lee EI car-
nero como un texto ambigiio, hibrido e imaginativo cuyo discurso narrativo es
digno de recrearse.

6. La inclusion de citas morales alertando sobre la peligrosidad de la hermosura, no
deben verse mas que como una disgregacion del género que como prurito morali-
zante. Dichas referencias son muy frecuentes en esta corta “historiela”. Por ejem-
plo, se lee en el texto: “La hermosura de dofia Inés llamé asi a don Pedro Bravo
de Rivera (con razén llamaron a la hermosura ‘callado engafio’, porque muchos
hablando engafian, y ella, aunque calle, ciega, ceba y engafia)”. p. 128. El nombre
de “historiela™ y el aviso de no tomar tan en serio el tono moralizante aparecen
documentados en el Prologo escrito por Dario Achury Valenzuela a la edicién
Ayacucho de esta obra. Véase, El carnero, Conquista y Descubrimiento del Nuevo
Reino de Granda (Caracas: Ayacucho, 1979), pp. IX-XLIIL
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de la hermosura de la criolla Inés de Hinojosa, nacida en Barquisi-
meto’ . Comenta su matrimonio con don Pedro de Avila celoso y
rico como ella pero vicioso al ser bigamo, iugador y hasta siadico
como lo atestigua el texto: “tenfa este hombre dos faltas muy co-
nocidas: la una que no se contentaba con una sola mujer, de lo
cual ella vivia muy descontenta; la otra que era muy jugador™®.
Con la llegada a Carora del bailarin Jorge Voto, se establece un
triangulo amoroso. Inés excusada tras el mal trato de su marido,
trama su muerte con Voto, con quien contrae matrimonio tras un
afio de luto. Una vez casada con Voto, Inés se muda llevando
consigo a su sobrina Juana a Tunja donde Voto inaugura una
nueva escuela de danza. Con el tiempo, cansada también de Voto,
Inés emprende relaciones erdticas con Don Pedro Bravo de Rivera,
encomendero de Chivatd, quien para poder visitarla finge un
noviazgo con Juanita Hinojosa mientras se instala en una casa
contigua y abre un tanel que comunica las habitaciones de los dos
amantes, pudiéndose encontrar a cualquier hora deseada. Sintién-
dose inseguros con este pasaje delatador, los amantes llegan a la
conclusién que deben salir de Jorge Voto para poder estar a gusto.
Don Pedro Bravo de Rivera, su hermano mestizo Herndn Bravo y su
amigo el sacristan Pedro de Hungrfa llevan a cabo el asesinato de
Voto después de inutiles esfuerzos de Hungrfa por prevenir a la
victima. Descubierto el crimen, se despacha informe a la Real
Audiencia y ante la presencia y participacion directa del propio
presidente Venero de Leiva, Inés es condenada a la horca en un
arbol frente de su casa, Pedro Bravo de Rivera es sentenciado a
morir degollado (a pesar de los esfuerzos de su yerno el escribano
Vaca por salvarle), a Herndn Bravo se le manda a la horca en un
arbol en la esquina de la calle de Jorge Voto, y el sacristdn Pedro
de Hungria huye a caballo.

No ocurren grandes cambios episédicos en las dos novelas posterio-
res; la diferencia radica mds bien en la forma narrativa, con ecos ro-
manticos de Los tres Pedros en la red de Inés de Hinojosa y en la

7. Este episodio ocupa sélo seis hojas en la edicion de la serie Bochica de Héctor Or-
juela y 16 paginas en la edicion del Instituto Caro y Cuervo.

8. El carnero (Bogotd: Instituto Caro y Cuervo, 1984), p. 95.
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ampliacion espectacular erotizada de los hechos en Los pecados de
Inés de Hinojosa® .

Dentro de la narracién de tono misterioso de Avella Mendoza, la
figura de Inés es destacada por su maldad en contraposicién a la de
Freile definida ambiguamente mds por su belleza y generosidad en
el amor que por su maldad a la cual se aduce también. Mendoza
parece mds interesado en mostrar el proceso de los crimenes, la
fuerza del destino y los secretos relacionados con los eventos que
en explorar la personalidad de la criolla. Es Juanita quien yace en
el centro del discurso para ser descrita al estilo roméantico como
“radiante de belleza, revestida de gracias y candor y vestida con
gusto y sencillez” (p. 76). Esta descripcion angelical se opone a la
malévola de Inés, anticipando el fin con el reencuentro de los dos
“buenos” que se aman platonicamente!®.

Tres siglos mds tarde, Préspero Morales Pradilla canibaliza los even-
tos historicos descritos previamente por el cronista colombiano to-
mando como centro de la narracién ficticia a las Hinojosas. Como
lector del siglo XX los previos signos esquematicos de EI carnero
han tomado otro valor. En las 588 paginas de su novela, Morales

9. Para una comparacion episadica entre las tres novelas, véase el articulo recién pu-
blicado de Marfa Mercedes de Velasco, “Rodriguez Freyle Insigne Maestro™ en
“Revista de Estudios Colombianos y Latinoamericanos”, No. 11, 1991, pp. 12-19.
Nuestra perspectiva difiere del tono de Velasco.

10.  En la novela de Temistocles Avella Mendoza, los eventos se relatan en 87 paginas
bajo una atmosfera de misterio, claro oscuros, sombras, meteoros fantasmas, sue-
fos sepulcrales y estatuas al estilo teatral y romantico de El burlador de Sevilla y
convidado de Piedra (1630) de Tirso de Molina o de Don Juan Tenorio (1844) de
José Zorrilla, obras seguramente conocidas por el autor. A través del didlogo el
discurso de esta novela penetra en el interior de los personajes. Dividida en siete
secciones y un epilogo intitulado “La voz de un sepulcro el angel aparecido™ en
la que cuenta que en una noche de enero, de luna y olores de azahares sale la voz
de una sepultura hablindole al hijo de Pedro de Avila (personaje que no aparece
en las otras dos novelas) mientras éste oraba y planeaba su suicidio con un pu-
fial; dicha voz es la de Pedro de Hungria quien le da su versién sobre todos los
eventos ocurridos y le cuenta que su enamorada Juanita fue puesta a salvo por él
y se la devolverd a cambio de su perdén. Ante la afirmativa de Avila aparece una
figura blanca ‘como una columna de nieve’ ", (p. 137) quien predeciblemente se
refiere a la angelical Juanita terminando la obra con los dos amantes abrazados y
una corta explicacion sobre el papel de Hungrfa en el crimen. Opuesta a la imagen
salvadora y pura de Juanita de Hinojosa, esta novela compara a Inés en su maldad
con Catalina de Médicis. (Los tres Pedros, p. 60).
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Pradilla expone, reinterpreta y opina sobre los valores coloniales
queriendo completar asi lo que Freile no pudo decir hace tres si-
glos. Bien podemos decir que en Los pecados el texto se sexualiza
elaborando paciente y gradualmente el lenguaje erético, el cual s6-
lo habra sido sugerido por Rodriguez Freile en las descripciones de
las aventuras y en sus ambivalentes discursos morales sobre la her-
mosura. Morales Pradilla expone no sélo el cuerpo femenino para
el placer del lector sino que desmantela ficcionalmente el sistema
colonial, identificindolo a través de comentarios politicos y de -
género, como una organizacién violenta, decadente y supersticio-
sa. Ademds varias veces en la ficcién la localiza, segiin la conve-
niencia de los espafioles, como una sociedad oscilante entre los
principios medievales y los renacentistas a la vez. Por ejemplo el
narrador expresa:

Inés quedd cautiva ante la elegancia y la mucha experiencia
de Jorge, pues a nadie habia ofdo hablar con tanta desenvol-
tura sobre las consejas de la Corte, aprendiendo, ademas, que
el encierro de las mozas en estas tierras del Nuevo Mundo y la
violencia de su noche de bodas, eran desechos de la barbarie
superados por el Renacimiento en favor de las mujeres, que
ya no eran, como en la Edad Media, siervas del hombre, sino
creaturas dignas de escoger al caballero de sus suefios y, si
fuera el caso, meterlo en su cama para gozar en vez de su-
frir. (p. 75).

Como esta cita dramatizada, hay en el texto de Los pecados un én-
fasis en interpretar el Renacimiento como un despertar hacia los
placeres del cuerpo. Es pues, en medio de este marco social que la
criolla Inés de Hinojosa se enmarca. Su criollismo crea a la vez una
cierta autoridad sobre los dos mundos, convirtiéndola metaférica-
mente en una intérprete o enlace entre los dos.

Nuestro trabajo se centrard sobre la exposicién de las mujeres en
estas novelas y su efecto politico en el sistema colonial. Cuatro
mujeres ya expuestas en El carnero en episodios fuera del que
incluye a Inés de Hinojosa, son retomadas en Los pecados de
Inés de Hinojosa: las indias, la bruja Juana Garcia, (y sus equiva-
lentes Hortensia y Juana Torralva en Los pecados) Juanita Hino-
josa e Inés de Hinojosa. Analizaremos la relacién de estas muje-
res con el sistema politico-social Colonial as{: las indias, como
el grupo mas marginado y violentado por los blancos; las brujas,
auncuando comparten la marginalidad en la medida de pertenecer
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a una clase social baja poseen un conocimiento “natural” que les
da acceso a los grupos dominantes del cual se pueden burlar; Jua-
nita, como espafiola soltera, se dedica en Los pecados al goce del
cuerpo pasedndose dentro de todos los otros grupos femeninos con
el privilegio de su clase; saca el mayor provecho de todos ellos y
sale ilesa; finalmente, Inés, como criolla aprende lo que le conviene
politicamente del sistema imperial para ascender socialmente al
punto de casarse con un poderoso encomendero, y por otro lado
descubre muy modernamente, las necesidades de su cuerpo. Como
india, ella reconoce su susceptibilidad hacia los blancos en el pro-
ceso que finalmente la condena a muerte, convirtiéndose en la pri-
mera mujer ajusticiada con la-horca en el Nuevo Reino de Grana-
da. Veamos cémo se lleva a cabo ficcionalmente este proceso co-
menzando por el grupo de los indios. Los indios, en general son
vistos como victimas de los espafioles (tanto en El carnero como
en Los pecados); s6lo un episodio se dedica abiertamente en la
obra del cronista a una india, “El rapto de una india” (Capftulo
XV) en el que ambiguamente se relata el robo de dicha mujer de su
“duefio” blanco llamado Sayabedra. La india aqui est4 sumida en
el silencio y es mandada a rescatar sélo por pertenecer a un amo
blanco. La condena contra los soldados a ser degollados auncuan-
do se presenta ambivalentemente, debe ser contextualizada como
causada mds por las heridas infringidas al alguacil y por el crimen
hacia un espafiol blanco que por la violaciéon de derechos inexisten-
tes de los indios!!.

Siguiendo el tono del criollo Freile, Morales Pradilla dramatiza la
condiciéon de las mujeres indias a través de comentarios del narra-
dor y también poniéndolas en accién como personajes marginales
que actuan como objetos sexuales de los blancos. Se habla de los
indios del Nuevo Mundo como seres que viven ““fuera de toda ra-
zon en el infierno de la selva’ (Los pecados, p. 37); Fray Tolomeo
sefiala el éxito de los cristianos en el dominio de las “tribus béarba-

11.  Compartimos la visién de Dario Achury Valenzuela sobre la postura de Freile en
relacion a los indios. Valenzuela, después de marcar los datos biograficos de Ro-
driguez Freile agrega: “Pero en su obra se vislumbra el provechoso logro que en su
experiencia viajera alcanzd: adquirir consciencia de su condicién de criollo, de
americano-espafiol, frente al espafiol raizal. Esta conscientizacion de su criollismo
se refleja no slo en su actitud vital hacia el indio y su condicién humana, que es
de franca simpatfa, a pesar de tenues y transitorios eclipses™. (p. XXXV). Podria-
mos agregar también que su ambivalencia hacia la criolla Hinojosa se deriva tam-
bién de su origen.
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ras” (p. 38). Se dice que Filiberta, la india que acompafia a Pedro
de Hungrfa para sus placeres sexuales y a quien esconde en la sa-
cristia, es “un animal desvergonzado e impudico en forma de in-
dia sin bautizar” (p. 82). El discurso de la novela muestra a la in-
dia Hieromina, amante de Pedro Bravo, como un animal: ella “lo
segufa a prudente distancia y, luego, se sentaba en el suelo, junto
a la mesa del comedor, desde donde subia las manos hacia las pier-
nas del amo, quien solia pasarle hogazas de pan”. Y se dice tam-
bién que ‘jugaba a todas horas con el pene de Pedro”. (p. 262).
Debemos recordar que la madre de Inés era una india y que su pro-
pio padre, Fernando de Hinojosa recuerda cuando ‘“él y su herma-
no Pedro creyeron perder todo lazo con Espafia y se dedicaron a
cazar indias para holgar con ellas, inclusive frente a las mujeres es-
pafiolas” (. ...) y que todo lo suyo oscilaba entre la bondad y el cri-
men habiendo matado,violado, escarnecido hasta jugar su hija en
una mesa de dados” (p. 39). Como puede verse, el narrador de Los
pecados interpreta los sentimientos de las indias a merced de la
violencia del Imperio.

El fascinante personaje de la bruja Juana Garcfa, aparece principal-
mente en la “historiela” o “caso’ “El castigo de la Juana Garcia™'2.
Ademds de la marginalidad causada por el hecho de ser bruja, Jua-
na Garcfa es negra, 'y madre de dos hijas colaboradoras suyas en
funciones magicas. Es ademas (co)madre de una joven quien acude
a su ayuda para conseguir aborto de su creatura concebida en la
ausencia de su marido. Esta bruja, representa un simbolo femeni-
no de subversion, al violar los cédigos legales, transmitiendo un ti-
po de cultura fuera de la cultura oficial establecida; ella encarna la
reinscripcion de los trazos del paganismo que el Cristianismo triun-
fante ha reprimido. El papel de la bruja bien podria ser un tropo
ejemplar de la condicion de la mujer en la historia!®. Hortensia y
Juana Torralva son las dos mujeres que se ocupan de actos de bru-
jerfa en Los pecados, actividad que se encuentra estrechamente re-

12.  Intitulado asi en la edicion Bochica de Héctor Orjuela, pp. 35-42. Ocupa el Capi-
tulo IX de la edicién del Caro y Cuervo, pp. 80-92. Oscar Gerardo Ramos di6 el
nombre de “historielas” a las narraciones en su Introducci6n a El carnero (Bogo-
ta: Bedout 1973), pp. 31-46. Ver el excelente andlisis de Héléne Cixous and Ca-
therine Clément sobre las brujas en The Newly Born Woman, trad. Betsy Wing
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 1986), p. XIL

13.  Héléne Cixous, The Newly Born Woman, p. XIIIL.
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lacionada con favores sexuales en esta novela. Encontramos varias
instancias en las que se menciona este hecho, por ejemplo se dice
que Torralva,

Aprendi6 toda clase de hechizos, como el del sapo, consisten-
te en atrapar uno de estos bichos, bautizarlo con el nombre
de la persona a quien se le haria el maleficio: coger, luego, es-
tiércol de vaca parturienta, pronunciando féormulas de execra-
cion. (. . .) Los tales filtros inspirados por Satén, solfan pre-
pararse para favorecer, torcidamente, las argucias de los varo-
nes en busca del estuche femenino. (pp. 224-25).

El diablo como intermediario en el proceso supuestamente maléfi-
co que elaboran las brujas, se halla también a través de toda la na-
rracién mediante la figura del Judio Errante quien deambula asus-
tando a la sociedad tunjana. Pero si bien es cierto que Torralva, a
la manera celestinesca, sirve como intermediaria para facilitar rela-
ciones ilicitas, es Hortensia quien comercializa sus servicios publi-
camente “sin los peligros de la Inquisicién™ a través de una especie
de botica-prostibulo donde se retinen las grandes autoridades colo-
niales a celebrar sus orgfas: “La botica, claro est4, se dedicé publi-
camente al expendio de medicinas y la preparacion de recetas, des-
de albayalde y aceites de rosas hasta ingredientes de lavativas, ma-
nuscristis y ungilientos destinados a la intensificacion de los delei-
tes” (p. 272). Las brujas Juana Garcfa-Hortensia-Juana Torralva
se rien de las solemnidades que constituye la cultura colonial
transgrediéndola’®. Su ironfa es el privilegio de la marginalidad.
Esta posicion en la continua periferia de la transmisién de la cultu-
ra (mezclada con la naturaleza) es equivalente en todos los simbo-
los subversivos femeninos, localizados siempre en un nivel mas ba-
jo jerdrquicamente en la escala de trascendencia comparada con el
hombre.

El tercer grupo de personajes femeninos después de las indias y de
las brujas, lo constituyen en Los pecados, la criolla Inés de Hinojo-
sa y la espafiola Juanita Hinojosa. Si bien es cierto que el discurso
de la novela las pone en movimiento a través del lenguaje erdtico
en la mayor parte, también se debe enfatizar que al comienzo de la
obra de ficcién las dos aparecen aceptando un papel femenino tra-
dicional més propio del medioevo. Juanita, por ejemplo, se mues-

14.  Ibid., p. XIV.
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tra piadosa, llena de fe y con un misticismo hacia los santos. Hija
legitima de los espafioles Isabel y Fernando de Hinojosa, ella no
solo reza sino que comparte también los oficios domésticos. De
una manera similar, su “tia” la criolla Inés, piensa que la mujer es
propiedad del hombre y que “la peor desgracia de las mujeres no
es haber nacido para que los hombres la disfruten sino andar por
ahi, lejos de un marido verdadero” (p. 37). Inés contrae matrimo-
nio con Pedro de Avila, déspota, torturador, miserable y jugador,
a quien la bella criolla termina odiando por su sadismo. La actitud
mojigata de las dos cambia drdsticamente al punto de llegar al
adulterio Inés y a la promiscuidad sexual Juanita. ;Qué produjo
pues este cambio radical? La respuesta ofrecida ficcionalmente
(ademds de la situaciéon de violencia vivida por Inés en su propia
casa), se traza a la llegada de un forastero: Pedro Voto, aventurero
y profesor de baile, quien trae consigo principios supuestamente re-
nacentistas absorbidos de la lectura de La Celestina, obra modelo
del comportamiento de la corte segin lo expresa él mismo'*. Se
menciona por ejemplo, que él no sabfa como dominar a los indios,
pero hacia sentir a todas las sefioras princesas y que Voto “no era
santo sino maestro de pecados” (p. 193). Este personaje lleva una
diversién que se convierte en elemento subversivo del comporta-
miento que sigue supuestamente la ética judeo-cristiana: el baile.
El gesto de incorporar esta actividad dentro de las diversiones fe-
meminas en la Nueva Granada, implica una repeticion de las cos-
tumbres europeas especialmente del mundo de la Corte. Voto, co-
mo fugitivo por actividades sexuales con esposas de espafioles des-
tacados, repite el libertinaje de su vida pasada en el Nuevo Mundo
huyendo del viejo Imperio convirtiéndose en sefiorito de la Corte.
El bailarin va a renacer en el Nuevo Mundo, ya que la época y el
lugar eran “‘propicios para toda clase de alteraciones en las genea-

15. Sobre esta obra dice la novela: “A Jorge Voto no lo seducia el Antiguo Testa-
mento sobre todo después de haber ojeado, en Espafia, un libro que faltaba en la
pobre biblioteca de su arrendadora: La Celestina. Prefirid apagar la vela y fabri-
car sus propios suefios imaginando a las Hinojosas en su aposento, cogidas de la
mano y dispuestas a bailar, pero vestidas con velos transparentes que permitian
observar los cuatro senos apenas movidos por los pasos de una danza desconocida
cuyo ritmo cimbreante rasgd los velos dejandolas desnudas casi al alcance de su
boca. . .” (p. 63). El tono de erotismo, derivado segin Voto de la obra cldsica es-
pafiola, contintia a todo lo largo de la novela de Morales Pradilla. Para tener una
idea sobre los juicios de la Inquisicion, personajes historicos y obras leidas durante
este perfodo, véase, Gabriel Porras Tronconis, Historia de la cultura en el Nuevo
Reino de Granada, (Sevilla: Escuela de Estudios Hispanoamericanos de Sevilla,
1952). La Celestina evidentemente aparece entre las obras lefdas enla época en la
Nueva Granada.
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logfas incluyendo la transformacién de los apellidos” (p. 58); es
as{ como utiliza la danza para conquistar a las mujeres mas atrac-
tivas de Carora. Jorge Voto y su actividad de la danza generan el
adulterio en Inés (y mads tarde el asesinato de su esposo en su com-
plicidad), sus relaciones sexuales con Juanita y de las de ella con
Pedro de Avila, ademds de crear una necesidad de “ungirse” entre
las dos mujeres, acto que insintia varias escenas lesbianas'®. ;De qué
mundo se apropia entonces Inés en medio de su relativa margina-
lidad como mujer y como criolla? Por un lado, a través del gesto
de plantear y de servir como cémplice en la muerte de sus dos pri-
meros esposos, lo Unico que Inés repite es la experiencia de cruel-
dad vivida bajo el periodo de colonizacién;ella copia el modelo de
violencia ofrecido por el colonizador. Sin embargo, de otro lado,
Inés subvierte la moral hipdcrita del Imperio (del constante feme-
nino de Eva en la filosofia judeo-cristiana) adhiriéndose al Rena-
cimiento que expone y disfruta el desnudo. Ella (y Juanita) se re-
belan conscientemente contra la idea de un hombre opresor para
explorar plenamente su sexualidad, acto apoyado ampliamente por
el narrador de la novela. El goce sensual se convierte desde enton-
ces en la condicion de su existencia; las dos han rechazado la idea
aprisionada de lo fijo; a través de su insinuada heterosexualidad, se
ha pluralizado su sentido erético transgrediendo los valores de la
oposicién tnica masculino-femenino. Inés podria verse como un
personaje feminista al rechazar la condicién de subdesarrollo que
resulta de la sumisién a la cultura colonial que la quiere oprimir.
Ella no asume labores domésticas ni papel reproductivo y preserva
ademds su autoerotismo!” . Si quisiéramos relacionar la actitud se-
xual de Inés con su criollismo, podriamos sugerir que dicho crio-
llismo le da un sentido de alienaciéon metafisica simbolizada por
el desplazamiento geogrdfico (ni en Espafia, ni en el Nuevo Rei-
no); su sexualidad se construye dentro y fuera de su cultura, por
un lado al sentirse espafiola pero lejos del Imperio (lo cual le per-

16.  Varias escenas de Los pecados aluden a relaciones lesbianas como parte de la ex-
ploracion de la sexualidad femenina despertando las fantasias de un escritor mas-
culino. El lesbianismo ha sido defendido por algunas criticas feministas como una
defensa del deseo femenino, de su sexualidad, su imaginacion y ain de su propio
lenguaje,. como lo sugiere por ejemplo, Luce Irigaray en This Sex Which is Not
One, (1977), trad. Catherine Porter (Ithaca: Cornell University Press, 1985).
Véase, p. 33. Se encuentran también comentarios sobre este topico en Margaret
Whitford, Luce Irigaray: Philosophy in the Feminine (New York: Routledge,
1991).

17.  Para una discusion sobre el poder femenino, véase Luce Irigaray, This Sex Which
is not One, pp. 23-33.
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mite o transgredir o copiar su comportamiento), mientras por otro
lado, como india, puede mostrarse inocente o inmune a la tradi-
cién judeo-cristiana. De todas formas, la hermosa criolla anticipa
una cultura que debe ser censurada por el sistema imperial y que
tiene que pagar con la pena de muerte. Es el deseo de Inés como
signo, como demonio; es la exposicion de su cuerpo como un es-
pecticulo publico, lo que debe ser castigado. Su audiencia la com-
ponen hombres: magistrados, inquisidores y politicos, que nos re-
cuerdan las festividades medievales en las memorias del paganismo
reprimido por la cristiandad. Una vez poseida Inés por el demonio
(signo del deseo), la criolla recibe apoyo en su goce a través del un-
gimiento de aceites facilitados en la marginalidad transgresora, por
las brujas, fruto ellas mismas del paganismo. Su deseo entonces es
reprimido por un proceso inquisitorial transplantado a la Colonia.
Los blancos han matado su deseo porque él amenaza la estabili-
dad masculina al cuestionar el hipécrita sistema colonial. Inés en-
tiende y vocaliza este proceso en el momento de ser condenada a
muerte cuando el narrador expresa:

A Inés le corrieron ldgrimas de orgullo y lamento con fiereza
haber descendido a corregidores y lugartenientes cuando ella
pertenecia a la casta de los encomenderos, violentos e injus-
tos, es cierto, pero herederos directos de la Conquista, es
decir, de un acto de posesion. Y se dijo, apretando los labios,
que ella, su cuerpo, su sangre, su vida, eran precisamente, la
consecuencia de un acto vital de conquista: el mestizaje. Qui-
zd no lo supo con claridad, pero recordando los taparrabos
de las indias de Nombre de Dios y su capacidad para ir siem-
pre un poco adelante de los espafioles, entendi6 la gloria de
ser mestiza. Y, por ello, pensé en algo que venia desechando
desde cuando la apresaron: que los blancos eran capaces de
matarla! (p. 556).

Inés no debe seguir viviendo porque es un privilegio del hombre ser
activo en oposicion a la pasividad femenina; si la mujer no es pa-
siva no existe o no debe existir'®. La condena a muerte de Inés de
Hinojosa debe leerse, por un lado, como efecto de su actividad se-
xual y por otro lado, como consecuencia politica de su criollismo
ya que los dos desplazan el poder masculino espafiol en el sistema
colonial del Nuevo Reino de Granada.

18.  Ibid., p. 64.
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