LA NEO-ROMANTICA
ESCUELA CINEMATOGRAFICA

POLACA

Al finalizar los afios cincuenta en
el campo del arte cinematogrifico se
hace cada vez mas dificil diferenciar y
defender el concepto de “escuela”™
Sin embargo. las manifestaciones y
orientaciones artisticas cuyos co-
mienzos datan de esta época suscitan
una definicion de caracter muy gene-
ral explicita en una consigna o en un
llamado. Asi acontece en las situa-
ciones en las calles un grupo de
artistas se plantea una actitud de
clara oposicion en relacion a las
tendencias o modelos reconocidos y
predominantes del cine comercial.
Ejemplos de ello son el antiholly-
woodense cinema underground en
Estados Unidos, el Free-cinema que
agrupa a los llamados “Jovenes Ira-
cundos™ enfrentados al entonces im-
perio cinematografico RANK en In-
glaterra, la Nueva Ola en Francia que
ataca frontalmente el viejo modelo
del “Cine de Papa”™ y a la vez
inaugura el culto a la gran artesania
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de los maestros reconocidos (clasi-
cos, autores).

En los nuevos cines o en aquellos
que no disponian hasta ese momento
de mayores oportunidades de ingre-
sar a la élite internacional del arte
cinematografico, el acento de las
consignas de Vanguardia es puesto
simplemente en el concepto de Nue--
vo Cine como en el caso del cinema
Nuevo Brasilero y las nacientes cine-
matografias del Tercer Mundo.

La escuela polaca constituyd la
primera orientacién importante de
cardcter artistico-ideologico dada en
su historia al cine en este pais. En su
surgimiento influyeron las transfor-
maciones socio-culturales que tuvie-
ron lugar en Polonia a partir de la
segunda mitad de los afios cincuenta.

La escuela polaca. que renueva un
cine privado de una fértil tradicion
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creativa y cultural, nace inmediata-
mente después de un periodo en el
que éste carecia de vivos contactos
con la cinematografia mundial y las
diferentes tendencias de aquella épo-
ca. Después del enriquecimiento del
repertorio filmico internacional du-
rante los afios 1955-56 y los estudios
de los cineastas que debutarian pocos
afios mas tarde, siguié el encuentro
con las obras y la poética del neo-
realismo italiano.

Al patrimonio de la escuela contri-
buyeron ante todo las peliculas de
autores pertenecientes a los afios 20
(una de las mds importantes caracte-
risticas del fenémeno) que debutan
desde 1955 hasta 1961. Diversa en sus
distintas tendencias artistico- ideo-
logicas, la escuela ya desde sus co-
mienzos se opuso tanto a las ultimas
manifestaciones de los modelos del
cine correspondiente al periodo de
entre guerra representado por los
filmes de la generacion precedente de
realizadores, como a la rigidamente
entendida poética del Realismo So-
cialista.

La direccion principal de las in-
quietudes de la escuela llego a ser la
problematica moral de la participa-
cion en la historia y las vicisitudes
sociales caracteristicas de los turbu-
lentos disturbios de un pasado no
muy lejano, fuertemente arraigados
en la conciencia colectiva del pais. En
objeto de particular atencion se con-
virtio el cataclismo de la ocupacion
durante la segunda guerra e igual-
mente ¢l viraje relacionado con la
liberacion y los problemas politicos,
morales o existenciales suscitados
por tales hechos.

La nueva generacion de directores
trato la pantalla como lugar de
expresion moral personal y, mas de
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una vez, de fuerte polémica, con la

leyenda y la mitologia bélicas, con la

tradiciéon consagrada del monumen-
talismo de la accion armada y el
sacrificio heroico. Las peliculas del

circulo de la escuela polaca, mos-

trando de una manera mas amplia

que hasta entonces la imagen del

destino de una nacion combatiente,
trataron de reparar el dafio del silen-

cio en el campo de la cinematografia

debido fundamentalmente a los reali-

zadores de una generacion compro-

metida con la lucha armada pero

vinculada a otra orientacion distinta

a la izquierdista o revolucionaria.

Las peliculas de la escuela empren-
dieron el intento de socavar los
complejos propios de los afios de
post-guerra en Polonia. Realizando
un doloroso ajuste de cuentas con el
pasado, no adjudicaron a sus héroes,
los cuales padecian la amargura dela
derrota, tardias recompensas o con-
decoraciones.

En aquella polémica o analisis de
la conciencia historica y en la repre-
sentacion de la suerte de personajes
sefialados la mayor parte de las veces
en su estructura psiquica por la
huella de las vicisitudes de la guerra y
la post-guerra, estos directores se
remitieron frecuentemente a obras
literarias.

Sus preferencias concernieron es-
pecialmente a los nexos culturales
con aquellas obras en las cuales se
hallaba, como algo muy cercano a los
polacos, una evidente tradicion ro-
mantica en el mas amplio sentido del
término.

El hecho de que las mas sobresa-
lientes peliculas de la escuela polaca
se inspiraron en un lenguaje cultural
y creativo de cardcter romantico



incidiendo a la vez sobre él, consti-
tuye un rasgo muy original del feno-
meno. De esta tradicion se traslada-
ron pues a la pantalla ciertas maneras
de ver los dramaticos sufrimientos de
la nacion, los conflictos histéricos y
la imagen del héroe aislado, frecuen-
temente en una lucha desigual.

La escuela extrajo de la tradicion
romantica el tono de un implacable
ajuste de cuentas con la muy arraiga-
da mitologia del sacrificio en el
“Altar de la Patria™ sin consideracion
de las oportunidades de éxito de los
arranques patrioticos y el precio del
fracaso.

En los propios medios expresivos
del romanticismo, esta procedencia
de la escuela polaca tuvo visibles
consecuencias. Rompio entre otros
con el modelo obligatorio, aun poco
tiempo antes, de la pelicula de
“Guidn” en pro de una plena respon-
sabilidad por la forma ultima del
filme en manos del director.

Precisamente en lo tocante a la
forma que, en los principales filmes
de la escuela se funde armonicamente
con su contenido, la inspiracion ro-
mantica encontro su expresion exte-
rior en la ruptura con ciertos esque-
matismos, con el *Realismo Plano™
en pro del debilitamiento de la dra-
maturgia tradicional, la exuberante
expresion de la imagen, las metaforas
y, muchas veces, la composicion
pictorica del plano.

Las relaciones con la concepcion
romantica del mundo y la vision de
un pasado no muy lejano, constitu-
yeron en la segunda mitad de la
década de los cincuenta un fenémeno
aislado en el marco de la cinemato-
grafia mundial la cual, en sus corrien-
tes mas ambiciosas y vanguardistas,

extrajo mas bien inspiracion creativa
de la reciente leccion del neo- realis-
mo italiano inclinandose a la elec-
cion de las formas miméticas de la
narracion para-documental verdades
de la comunicacién espontanea. En-
tre la compleja diversidad de las
actitudes artisticas de esta genera-
cidn que cred la neo-romantica es-
cuela cinematografica polaca, se des-
tacaron ciertas tendencias caracteris-
ticas que pueden ser esquematica-
mente expresadas asi:

I. Romantico - Expresivo. Repre-
sentada en especial por las peliculas
de Andrej Wadja “Canal”, “Cenizas
y Diamantes”, “Lotna” y en alguna
medida “Generacion™ y “Sanson™.
La tradicion romadntica se pone de
presente aqui por la inspiracion en
ciertos principios tanto en el orden de
la concepcion como en los elementos
dramatico-estilisticos revividos du-
rante las muy distintas condiciones
historicas del periodo de la ocupa-
cion y los afios de post-guerra. Preva-
lece en estos filmes la actitud emo-
cional, a veces proxima a una cierta
mitologia.

2. Racionalista. Cuyo principal
representante fue Andrej Munk. Se
distingue por fuertes acentos polé-
micos frente a la mitologia bélica
y el estereotipo épico (“Heroica”,
“La Suerte Atravesada™) o actores
relacionados asimismo con los acon-
tecimienteos de post-guerra propios
del periodo del “culto a la persona-
lidad” (“Un hombre en la via™). En
esta tendencia abundan las diferen-
cias de género que van desde las for-
mas para-documentales hasta lo gro-
tesco. En el marco de la misma
tendencia nace, en oposicion al mo-
delo romantico, la rehabilitacion del
personaje de origen plebeyo, entre
otros en los filmes de Kutz y Réze-
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wicz prevalece aqui la actitud anali-
tico-intelectual.

3. Psicologico - Existencial. Que
parcialmente representan las pelicu-
las de Has, Kawalerowicz y Konwic-
ki. Se caracteriza esta tendencia por
la penetracién individual en la suerte
de personajes que trasladan el bagaje
de las experiencias y vivencias de la
guerra de la contemporaneidad, su
despersonalizacion y soledad pri-
vadas generalmente de una mas ma-
dura motivacion de caracter socio-
filosofico.

Considerando en principio la escuela
polaca como capitulo cerrado en los
anales de la cinematografia de post-
guerra, propongo la siguiente perio-
dizacion provisional de este fenome-
no.

1= Periodo de los precursores:
afios 1955-56. Momento de los co-
mienzos. Estreno de “Generacion”
(1955) de Wadja. Se observan yaenel
cine polaco nuevas tendencias aun
sin cristalizar, algo muy caracteristi-
co de las peliculas correspondientes
a este periodo.

11-. Periodo de “Tempestad y Pre-
sion™: anos 1957-59. Iniciado por los
estrenos de “Un hombre en la via”
(1957) de Munk y “Canal™ (1957) de
Wadja, y luego de “Hervia™ (1958),
“Cenizas y Diamantes™ (1958) vy
“Lotna™ (1959). Periodo a cuyo desa-
rrollo contribuyen predominante-
mente obras de debutantes: Has,
Rozewicz, Kutz. La atencion se cen-
tra en torno a la problematica de la
guerra o la ocupacion y la polémica
con la leyenda épica. Predominio de
las tendencias neo-romanticas sobre
las para-documentales.

Comienzos de cine del Autor: “El
ultimo dia de verano”. (1938) de

Ronwicki.
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111. Periodo de Crisis: anos 1960-61.
Periodo en el que el lenguaje sc hace
va clasico.

Intentos de salir fuera de la proble-
mética nacional en pro de la relacion
individuo-historia en su aspecto uni-
versal. Se plantea el determinismo
del destino humano en conflicto con
la libre eleccion de actitudes. Aparece
claramente el personaje de caracter
plebeyo al lado de personajes de
rasgos fundamentales romanticos
comprometidos en el destino de la
comunidad.

1V. Periodo de la Decadencia: afios
1962-65.

Pérdida de continuidad del movi-
miento de la escuela polaca y de los
nexos aparentes entre sus miembros.
Obras significativas “Pasajera™ (1961
-63) de Munk-inconclusa. “Como ser
amada” (1963) de Has y el punto
culminante de los matices polémicos
de la escuela: “Cenizas™ (1965) de
Wadja.

Sintomas de descomposicion esti-
listica: mecanicas referencias a la
iconogralia de las "Requisitorias Pa-
tridticas”™ de la escuela.

El marco temporal de la escuela
cinematografica polaca que abarca
de manera compacta unicamente los
anos 1955-65 resaltando los de 1957
como los mas dinamicos. no se dife-
rencian del proceso normal de dura-
cion de las escuelas en el cine mun-
dial. El mas largo alcance vital lo
tuvo el neo-realismo italiano, al cual
la mavoria de los historiadores le
sefiala continuidad desde “Roma
Ciudad Abierta™ (1945) de Rosellini
hasta “El Techo™ (1956) de De Sica.

El ocaso de la escuela polaca
obedecio a motivos de muy diferente
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naturaleza. Entre los mds importan-
tes se cuentan la disminucion de la
“Alta Temperatura™ del debate con el
pasado bélico e igualmente, de su
viva recepcion social. A partir de la
segunda mitad de los afios 60 se hace
sentir en el cine polaco la falta de
NUEVOS asuntos y proposiciones ori-
ginales, empiezan a carecer sus direc-
tores de actitudes similares a la
escuela polaca, se puede sin embar-
go hablar todavia de la viva tradicién
creativo-cultural de la escuela que se
manifiesta mas fuertemente sobre
todo en las obras de Wadja.

Las reminiscencias de la escuela
polaca que se destacan también en
algunas obras de Has o Ronwicki
encontraron intentos de reinterpre-
tacion por parte de los representan-
tes de una nueva generacion de

autores para. los cuales el periodo
que comprende la guerra y los prime-
ros anos de la post-guerra, no fue una
realidad vivida personalmente.

La escuela polaca incidié6 como
fenomeno cultural en el amplio mar-
co social e historico de la vida artisti-
ca en Polonia. En el patrimonio de la
escuela compuesto por los filmes mas
ambiciosos y comprometidos de los
afios 1957-61, encontré reflejo el
llamado del poeta romantico polaco
Cyprian Kamil Norwid acerca del
papel del “artista moderno en la
“Organizacion de Nuevos Campos
de la Imaginacién Nacional”.
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