PINTURA

Entrevista con Omar Rayo

MARIA CRISTINA LAVERDE TOSCANO*

Hablar con Omar Rayo es hablar con la fantasia, con el suefio y
con la realidad. Su vida, plena de grandes obras, transcurre signada
por la magia que penetra un trabajo artistico donde se ocultan y
revelan misterios a través de las mas diversas formas geométricas.

Cintas, dobleces y sombras crean infinitos laberintos y nos entre-
gan una obra cuya sensualidad invita a la caricia, El volumen iluso-
rio de sus pinturas, se vuelve tangible relieve en sus grabados. Es
ese magico volumen el que permite hablar de la pintura escultérica
de Rayo.

Omar Rayo es poesia y cada frase pronunciada por él guarda el sa-
bor del verso que emerge de un alma profundamente enamorada
de la vida. Pequefias y grandes obras adquieren sentido en el in-
menso amor con el que las realiza y todas entrafian el placer y el
goce de la creacion.

La energia que alimenta su obra y su existencia est4 presente en la
fuerza y la pasion con las cuales narra su vida. Tal energia pertene-
ce al mundo prodigioso de las “cuartas o quintas dimensiones” que
invaden su entorno y que propician “lugares de intenso calor don-
de la luz se mete por los poros y produce alucinaciones”, encen-
diendo la llama de la creatividad.

El Museo Rayo se convierte, progresivamente, en el motivo para
“volver al terrufio” El alma, su tierra y su pueblo. Roldanillo es,
a su juicio, un lugar con voz propia donde el eco resuena y fluye
en el aire puro que baja de la montafia.

% Sociologa, directora del Departamento de Investigacién de la Universidad Central,
ensayista, investigadora social.
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Omar Rayo cree en él, en su obra, en su gente, en su paisy en el
continente. Y cree también en el mundo esotérico que rodea su
vida produciendo mil fendémenos a los cuales no hay que buscar-
les mayor explicacion porque “pierden su encanto y se acaba con
lpoesia. .

MCL: Iniciemos nuestra charla hablando de la persona humana
que hay en Omar Rayo. ;Como se define usted?. ;Qué rasgos lo
caracterizan?.

OR:Es muy dificil hacer una definicion de uno mismo. Al menos
yo, ni ante el espejo puedo hacerlo: una es la persona que allf se
refleja y otra la que estd por dentro. Generalmente ven de nosotros
lo que aparece a primera vista y lo ven ademds, con el lente que
cada quien posee. Precisamente ayer, estando en el Museo en Rol-
danillo le comentaba a César Paternosto, un destacado pintos ar-
gentino que vino de Nueva York a inaugurar su exposicion, que me
duele la actitud que la gente asume frente a mi al estar en este lu-
gar: me corren, me huyen y ni siquiera permiten el saludo. Mi de-
seo es absolutamente contrario: quisiera acercarme, hablar y en-
contrarme con tantas personas bellas que a diario visitan el Museo.

ATANATA — Acrilico — 26x26 pulgadas
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MCL: Pero. . . jcudl puede ser la razén de esta actitud?. Segura-
mente que estd relacionada con lo que usted es. . .

OR: Precisamente, aqui radica la diferencia entre lo que soy y lo
que la gente puede ver de mi. César me comentaba: ““t0 eres para
ellos un personaje imbuido de cierta magia y por eso les inspiras
temor reverencial, respeto o miedo”. Paradéjicamente me siento
una persona carente de cualquier halo de importancia, incapaz de
hacer dafio a alguien y que es, ademds, un poco timida; quizis por
mi. origen provinciano y por la estricta disciplina en la que fui for-
mado. Me gusta estar solo tomando vehiculos anénimos en cual-
quier parte del mundo. Amo la soledad porque es en ella donde en-
cuentro el espacio para estar conmigo. . .

MCL: Maestro, en alguna oportunidad usted decia que “descubrir
la geometria es reconciliarse con la vida”. ;Por qué no nos habla
del significado de esta afirmacioén en su obra?.

OR: Si. Para mi la geometria lo es todo. Es un medio de expresién
y comunicacion universal, porque siempre nos hemos expresado a
través de simbolos y ellos son geométricos. Ella ha existido inva-
riablemente. Desde el principio de la humanidad hasta el presente
hemos vivido en funcion suya. Dios es un creador geométrico y
por ello es la idea del orden. El ciclo vital de cualquier ser humano
se cumple en torno a figuras de esta indole: naces y te meten en
una cuna, vives en un cubo y mueres y te introducen en un atatd.
Hasta la ilusién que sostiene la vida tiene una estructura que es
geométrica. . .

MCL: ;Y como siente el constraste entre la geometria que invade
el universo y que evidentemente simboliza el orden y el caos de
la realidad en que vivimos, la locura cotidiana que nos rodea?.

OR: Orden y caos se implican y se justifican mutuamente. El uno
vive del otro. Son las dos caras de una moneda. Casi una lucha de
contrarios. . . En mi obra he optado desde siempre por la geome-
tria porque es lo que emerge de mi. Asi en los primeros momentos
trabajara con formas naturales, con paisajes y retratos como casi
todo el mundo, mi geometria ha estado presente; porque no es ni
la escandinava, ni la japonesa, ni la oriental. . . Es absolutamente
latinoamericana.
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MCL: ;Usted podria determinar un momento de su proceso como
artista en el cual se identifica con ese lenguaje?. ;Fue producto de
la influencia de algo o de alguien?.

OR: Es que no hay un momento. Cada dia uno se renueva. Es una
eterna evolucion natural en la que los cambios se dan con pasos
firmes. De este proceso solo el artista se da cuenta; ni el espectador
de las exposiciones, ni aun los criticos en muchas ocasiones, perci-
ben estas transformaciones y por eso hablan ingenuamente de que
nos estamos repitiendo. Desconocen que el placer de quien crea
estd en el cambio v que pintar lo mismo acaba con la obra, con la
riqueza del didlogo interior. Acaba con todo al negar la creacion.

MCL: ;Y existen influencias notables en su proceso?.

OR: Sin lugar a dudas. . . Al comienzo tomaba elementos de Pi-
casso y de otros grandes de la pintura universal. Pero una influen-
cia importante en mi evolucion estilistica debo reconocerla en Ben
Nicholson porque encontré en él un sinnimero de casualidades.
No habia conocido a este artista y lo descubri en México por azar.
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Eso fue dentro de mi viaje de siete afios por América Latina a tra-
vés del cual me formé como artista. Por esto llamo a América la
Universidad estética de mi profesion; en ella aprendi a pintar. Ta
sabes que soy un autodidacta. Me inicié haciendo cursos por co-
rrespondencia y soy uno de los pocos profesionales colombianos
graduado en la Universidad a Distancia, mucho antes, por supues-
to, del gobierno de Betancur. Me gradué como caricaturista y
como pintor en 1947 en las Escuelas Zier de Buenos Aires y con
grandes honores. . ..

MCL: ;Y cudl fue la razén de ese viaje por América Latina?. ;Qué
buscaba a través de él?.

OR: Me enamoré de América viajando por Colombia y me quise ir,
Incluso rechacé una beca para estudiar en la Escuela de San Carlos,
en Madrid. Queria sentir el continente, conocer sus artistas, sus in-
telectuales y su gente, convivir con ellos y aprender de ellos. . . Me
fui por mi cuenta y sin ningan auxilio. Estaba dispuesto a ganarme
la vida haciendo caricaturas y dibujos para los periodicos. Siempre
he sido un gran trabajador y un gran productor de obra ¥y por esto
es que mi pintura evoluciona y quema pronto muchas etapas.

En este caminar encontré el simbolo perfecto para identificar y ha-
blar de América Latina: la elipse, esa hoja que justamente interpre-
ta la flora americana en toda su exhuberancia, es una forma geo-
métrica en la que converge todo. Y empecé a descomponerla, a
romperla, a seccionarla, para formar mis cuadros. Fue un descubri-
miento producto de mi evolucién. . . casi una invencién literaria. Y
mi obra se multiplico y la elipse persiguié mi recorrido por Améri-
ca Latina. . . Convivi también con un grupo de indigenas en Ma-
naos, aprendi sus técnicas de grabado en tela y comparti con ellos
mis conocimientos. Fue una bella experiencia en la que conoci al-
g0 de su alma, de su vida y hasta del magnifico humor que mane-
jan. . . No te imaginas como refan un dia ante una caricatura que
le hice a uno de sus caciques mientras dormia. Fue el idioma a
través del cual nos comunicamos. . . Casi un milagro. . .

MCL: ;Cémo y cudndo lleg6 a México?, porque entiendo que alli
estudio durante algiin tiempo. No sé si me equivoco.

OR: Si, pero antes de llegar a México pasé por Colombia y aqui
estuve una temporada. A fines de 1947 me fui con una beca de la
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OEA a estudiar grabado y graficas en general. En la universidad me
encontré con un libro en el que pude apreciar el trabajo de Ben
Nicholson y mi sorpresa fue enorme al descubrir que un gran maes-
tro de la pintura universal contemporéinea estaba haciendo compo-
siciones geométricas con la elipse; y este artista me influencid y se
convirtié en una fuente de inspiracién. Sentia que me identificaba
con él y empecé a enriquecerme tomando elementos de su obra.

MCL: Maestro, muchos reconocen la presencia de la cultura preco-
lombina en su obra. ;Usted qué opina?.

OR: Bueno, era parte de lo que estaba en mi recorrido por Améri-
ca Latina: buscaba las raices de nosotros mismos. Y encontré mu-
cha similitud con las cosas que yo queria hacer. Siempre me ha
apasionado el Museo de Oro, por ejemplo, me resulta fascinante y
cuantas veces puedo lo visito. Me inspira una profunda admiracién
y respeto y por ello rindo pleitesia a nuestros antepasados orfe-
bres. A mi hija Sara le he ensefiado a apreciarlos y a amarlos. Aho-
ra, hablar de influencias. . . Realmente no. Tt no ves simbolos pre-
colombinos en mi obra. . . Quizds alguna similitud con ciertas jo-

PASION DEL ORDEN — Nueva York, 1966 — 40x40 pulgadas
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yas. Ellos no plegaban el metal, no hacfan dobleces. El arte preco-
lombino es una esencia, es una sintesis. En consecuencia, nada se
le puede quitar ni agregar.

MCL: Bueno. Pasemos a un tema que es bien importante en el tra-
bajo de Omar Rayo. Definitivamente los colores protagonistas de
su obra son el blanco y el negro. A mi juicio cualguier otro incor-
porado en sus cuadros es accidental. Podria o no estar presente.
(Por qué?,

OR: Es cierto, pero es preciso aclarar algo: como ser tropical, co-
mo persona que pertenece en cuerpo y alma al trépico, amo entra-
fiablemente el color, lo vivo, lo siento, lo mastico, lo respiro y lo
sudo. Ser de esta regién imprime en sus habitantes un caricter es-
pecial y con mayor razén en sus artistas. Siempre he dicho que los
europeos crearon el surrealismo por carecer de tropico. No obstan-
te, aplicar ese color a mi obra es imposible. Cuando ella sale del
cerebro y Ilega a la tela es con frecuencia la sfntesis de una idea
global. Entonces, ponerle color a esa sintesis es como intentar
rellenarla, untarla de anécdotas ¥ connotaciones innecesarias. Lo
que mds se parece a la idea original, al primer impulso, al primer
pélpito, es al blanco. Mis ideas carecen de color. Son estructuras,
sobre un fondo de luz. Y valga aqui una anécdota de Roberto
Matta ese gran maestro chileno a quien admiro profundamente. Le
criticaban el que su pintura fuera demasiado liquida, muy trans-
parente; decian que no ponia pasta en la obra, que no le daba
cuerpo; €l replicaba diciendo que lo m4s parecido a su vida era el
color transparente, porque sus ideas eran igualmente limpias.

MCL: Y la sombra. . . ;qué papel juega?.

OR: La sombra. . . La sombra siempre me ha perseguido. Es otro
de los curiosos misterios de mi vida y de mi profesion. Lo primero
que pinté fue la silueta de un perro. Tenia tres afios ¥y mi perro se
llamaba “Sombra”. Era negro y un dia por ¢l sopor de la tarde se
qued6 dormido de pie. El sol proyectaba su sombra sobre la pared
de mi casa. Seguramente me impresiond esta imagen y corri al
fogon, tomé un carbén y pinté su silueta en la pared. Al moverse,

segin mi madre, quedd la mugre en esa pared. . . Ella fue la prime-
ra *‘critica’” de mi obra.

MCL: ;Y por qué afirma que la sombra siempre lo ha perseguido?.
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OR: Esa es la ironfa. . . En mis caricaturas, para poder imitar las
tablas superpuestas habia que sombrear. Luego las primeras pin-
turas, que eran una especie de drbol o ramazén imitando al ser hu-
mano, fueron reflejando una gran sombra sobre el piso, como ha-
cen los surrealistas. Y en toda la evolucion de mi estilo la sombra
ha estado presente, bien sea pintada, imitada. . . Hasta en los inta-
glios que para poderlos apreciar hay que iluminarlos porque solo
asi proyectan su luz y su sombra. . .

MCL: Y volviendo al tema del color, ocasionalmente utiliza el ro-
jo, el amarillo, el naranja, etc. ;Alguno le causa dificultades?.

OR: Si. El que menos he usado es el verde. ;La razon?. Quizas
porque vivimos en el tropico y estamos rodeados de verde, aun
cuando creo que esto no es mds qué una excusa. Lo cierto es
que es un color que no me llega. . . So6lo me parece hermosisimo
en una deliciosa ensalada. . .

MCL: Regresamos al Rayo némada en América. Estudié en Méxi-
co durante dos afios. ;Qué sucedi6 luego?.

OR: Si. Estudié grabado y ademds muralismo, no con el 4nimo de
hacer murales sino con un espiritu meramente formativo. Viajé a
Nueva York en el afio 60 llevando los objetos geométricos que aca-
baba de reinventar. A pesar de que la técnica del intaglio era muy
antigua, no se habia hecho este tipo de grabado. Solamente habia
dos artistas en el mundo que trabajaban esta clase de obra. El otro
era Joseph Alberts, un pintor de origen alemdn que vivia en una
provincia de Estados Unidos. Un clésico de la geometria que hacia
grabados pero utilizando otras técnicas.

MCL: ;Y en qué momento dejo el bejuquismo 2

OR: Se habia quedado atrds en mi viaje por América Latina. Creo
que cuando pasé por el Amazonas, se lo regalé a Tarzan. Su extin-
cibn permiti6 el resurgir de la geometria que habia estado en mi
obra desde las caricaturas. Bueno, volviendo a los intaglios, cuando
los mostré en los Estados Unidos se asombraban de mi procedencia
y mas ain de encontrar dos cerebros tan distintos, dos razas tan
diferentes como los del aleman radicado en Norteamérica y los
mios, trabajando y haciendo casi lo mismo. Era una cosa mégica y
alli comenzé un gran éxito para mi. Y lo que les resultaba mads
extrafio eran los relieves sin color que sélo podfan ser observados
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a través de la luz. Luego segui pintando y haciendo las dos cosas
paralelamente. Aparecié el color y el interés por sobreponer obje-
tos. Y resurgié la sombra y con ella nuevamente desaparecid el
color. Quizis con la vida de Nueva York las retinas se fueron ensu-
ciando y el color se marché. Realicé miltiples trabajos en blanco y
negro, planos, lisos y con los bordes cortados. Con el niicleo de
estas pinturas, cerca de setenta, participé como invitado de honor
de la Bienal de Sao Paulo en donde gané el Primer Premio Inter-
nacional.

Dentro de esa linea segui trabajando. Agueda, mi mujer, se emba-
raza y casualmente aparecen los bordes ya redondeados. . . mi mu-
jer se embaraza y le nacen pulmones a mis cuadros, se impregnan
de oxigeno y desde entonces cada uno de esos cuadros respira.

MCL: Y el tubo. . . ;Cudndo y por qué aparece?.
OR: Aqui hay una historia interesante, curiosa y hasta magica. Yo

llegué a Nueva York muy pobre; vivia en un pequefio estudio y lo
Unico que poseia era un colchén tirado en el suelo ¥ una mesa
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que encontré en la calle. Frente a mi colchon estaba el tubo de
la calefaccion y lo veia 24 horas al dfa. Se convirti6 en parte de
mi vida interior y asi, inconscientemente, comencé a descompo-
nerlo y a llevarlo a mis cuadros. Tanto habia penetrado mi alma
que necesariamente tenia que llevarlo a mi obra. Yo doblaba, ple-
gaba mi cinta imaginaria y en ocasiones sentia la necesidad de en-
rollarla. . . Hasta que involucré el tubo en mi obra como parte del
contenido estético. Y entregué mi aporte a la pldstica universal. . .

MCL: ;Cudndo empezé usted a pintar, 0 mejor, cudndo se dio
cuenta que la pintura era parte de su esencia, era, como me decia
antes, su vida misma?.

OR: Justamente hacia el afio pasado realicé una exposicion sobre
Ricardo Rendén y la traigo a cuento porque los alblmes de su
caricatura que edité6 El Tiempo, creo, fueron los primeros libros
de arte que tuve en mis manos. Mi talento plastico era conocido
en la familia y un pariente politico me los regal6 cuando aun esta-
ba en la escuela primaria Fueron toda una revelacion. Antes de
conocer algo sobre el arte clasico, sobre Rafael o Miguel Angel, la
caricatura fue el centro de mi interés. Me cambi6 totalmente el
panorama y el futuro de mi vida. Inmediatamente decidi ser cari-
caturista.

MCL: ;Asumio conscientemente la opcion de su vida?. ;Y le fue
fdcil ante la familia o le toco defenderla con alguna lucha?.

OR: Claro que fue dificil porque mi padre se oponia. Mi madre
no. Ella era mucho mas solidaria y condescendiente con la idea,
porque a ciencia cierta sabia de mi gran talento. Desde muy nifio
en el colegio me distingui por él: siempre era el que, por solicitud
del profesor, dibujaba en el tablero, hacia los mapas. . . tenia habi-
lidad y una gran memoria visual.

MCL: ;Y cudndo comenzo formalmente a trabajar la caricatura?.

OR- Hacia los nueve o diez afios. . . Eran caricaturas muy locales,
de los bobos o de la gente importante del pueblo. Recuerdo que en
los primeros afios del 40 realicé una exposicion cobrando la entra-
da. Alcancé a reunir quince pesos, que en aquella época jera toda
una fortuna!. Luego cuando me fui para Cali trabajé como carica-
turista de Relator y del Diario del Pacifico. En Bogota, mas
adelante, lo hice con El Espectador, El Tiempo, El Siglo y hasta
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con la revista Sermana de esa época. Asi fue hasta el 9 de abril
cuando me toco regresar de nuevo a Roldanillo. Llegué destruido
ante la magnitud de la hecatombe que habia presenciado. Mi pa-
dre, por supuesto, capitaliz6 mi retorno: “Te lo dije, con esa pro-
fesiobn solo podias morirte de hambre”. A los pocos meses sali
de nuevo y me dediqué a conocer el pais y a llevar mis exposicio-
nes por diversas ciudades. Logré ahorrar algiin dinero y cuando lle-
gué a Bogotd me compré un Ford 48 que me costé $20.000,
aprend{ a manejar en ocho dias y emprendi mi viaje por América
del cual ya te he contado. Me fui con un amigo cubano que
se extravid en el camino y por eso desde Guayaquil continué solo.

MCL: Sin lugar a dudas en su vida hay material suficiente para una
novela. Sin embargo, volvamos a su obra en la que otro de los fac-
tores que la caracterizan es que tiene mucho de escultorica. ;Nun-
ca le ha interesado meterse especificamente en este terreno?.

OR: He hecho algunas piezas. En el Museo La Tertulia de Cali hay
una escultura policromada en madera. Pero realmente no he senti-
do nunca un enorme entusiasmo por ella. . . Es dificil guardarla, es
dificil transportarla y ademds, me siento muy bien con lo que
hago. No sé si algiin dia me dé por entrar en la tercera dimensién. .

MCL: ;Cémo se da el proceso de creacién en el caso de Omar
Rayo: cémo se concibe la idea sobre una obra, cémo se madura,
como se lleva al cuadro?.

OR: Para mi crear es una necesidad vital. Psicolégicamente me
afecta el no pintar, el no poder trabajar: me pongo de mal humor,
deprimido, resentido, dolido. . . Me vuelvo un desastre. Al contra-
rio, cuando estoy trabajando en mi obra soy feliz, euférico, co-
municativo. . . Otra persona. ;Cémo se da el proceso de creacion?
Uno va acumulando, asi sea inconscientemente, muchas experien-
cias y emociones y hay momentos en los cuales esta acumulacion
empieza a palpitar, necesita extrovertirse. Mis “musas” son meta-
fisicas, son energias carentes de cuerpo y son la vida misma. Aho-
ra, la disciplina es muy importante en el trabajo. As{ no tenga una
idea clara sobre lo que quiero hacer o no existan deseos de traba-
jar, me trazo metas concretas y la creacion se da, las ideas empie-
zan a aflorar y un boceto tras otro hasta lograr el que miés se pare-
ce a la idea original.
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MCL: Maestro, ;justed por qué se fue del pais, por qué vive en
Nueva York?.

OR: Yo no me he ido del pais. Simplemente duermo en Nueva
York. .. Quizis, después de mi largo caminar por Ameérica, me
acostumbré a vivir fuera. Los lazos afectivos se fueron desplazando
y como mi familia era muy numerosa, realmente yo no hacia falta.
No tenia mayores incentivos para regresar. La idea roméntica de
conocer a América y de formarme en ella me fue sacando del pais.
Llegué a Nueva York quizés porque después de México era la si-
guiente meta en la gran América. ;Por qué vivo atn en esta ciu-
dad?. La respuesta sale a flote inmediatamente: por masoquista.
Hoy su atmésfera ha cambiado notablemente. . . No me siento
dentro de ella: ese matrimonio se estd dafiando porque ya no nos
hablamos. La comunicacion se extingue en la tirania de los medios
masivos de informacion.

MCL: ;Y la idea de un posible retorno?.

OR: Si, claro. Tarde o temprano deseo estar aqui del todo. Eso es
inevitable. Siempre lo nuestro me ha jalado y con mayor razoén
ahora que est4 el Museo al cual debo atender permanentemente.

MCL: Antes de hablar del Museo, ;por qué no nos hace un bos-
quejo de lo que ha sido el desarrollo técnico de su obra?.

OR: Para mi la cosa técnica nunca ha sido dificil. Poseo una gran
habilidad manual que me permite apropiarme de lo nuevo con des-
treza. Ademds, siempre lo nuevo me ha apasionado y ello ha facili-
tado la innovacidn técnica y el avance de mi obra.

MCL: Maestro, cuéntenos sobre la “crisis de saturacion” que vivié
en 1982.

OR: Si. Creo que fue una crisis de saturacion. . . Era una necesidad
imperativa de devolverme en el camino, limpiarlo de hojarasca y
recoger lo valioso abandonado. A mi mujer le dio miedo porque
quizis pens6 que el talento se estaba agotando. Mi deseo era regre-
sar para mirar lo que habia hecho y lo que habia dejado de hacer,
retomar lo olvidado en medio de tanta actividad. Y me enriqueci
enormemente porque la verdad es que habia dejado muchas cosas
a la deriva. jNo te imaginas cuéntas ideas sin ejecutar!.
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MCL: ;En su proceso se han presentado cambios bruscos o ha sido
una evoluciéon mesurada, razonada?.

OR: Si. Muy razonada porque ademds mi pintura nunca ha estado
de moda. Ha sido un proceso dentro de un lenguaje personal y
fruto de estar permanentemente hablando con él. No sabes hasta
donde esto resulta placentero.

MCL: ;Qué significa para usted el arte abstracto y como siente
que la gente lo percibe?.

OR: Es muy curioso observar este fendmeno en la gente-que no
tiene mucha posibilidad de conocer el arte. En los campesinos, por
ejemplo, que poseen una profunda sabiduria y una mirada limpia
fruto del vivir y observar la naturaleza: la nube, el sol, el drbol,
la vaca. Estdn en contacto permanente con la belleza y el color
que conforman su entorno,

Esta experiencia la he vivido muy de cerca en el Museo en Roldani-
llo a donde cada domingo llegan muchos campesinos desde la mon-

TIKAL — Acrilico — 26 x 26 pulgadas
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tafia. Ellos se enfrentan a un cuadro y saben encontrar y admirar la
belleza y las ideas presentes en él. Y te lo corroboro con una anéc-
dota: un dia lleg6 al Museo una campesina indigena con sus tren-
zas y su vestido de flores. Le pedi a la recepcionista que la dejara
entrar sin cobrarle; paso a la sala de exposiciones y me olvidé de
ella. Cuando regresé, como a las dos horas, me enteré de que alin
no habia salido, fui a buscarla y la encontré sentada en el suelo,
extasiada mirando los cuadros. Si bien esto es una anécdota, no es
ni mucho menos algo excepcional.

El arte abstracto es forma, es color y no requiere que se cuenten
historias y asi lo percibe la gente. Fijate lo que me sucedi6 con el
lustrabotas de Roldanillo: en enero pasado, para celebrar el quinto
aniversario del Museo, realicé una exposicion de Picasso. El 20 de
enero es fiesta patronal y llegd el famoso lustrabotas pero vendien-
do sombreros de paja para los turistas. Entré al Museo, dejé sus
sombreros en un rincon, observd detenidamente la exposicion,
me buscéd y me dijo: ‘“Maestro, usted se jodid porque el proximo
afio va a tener que traernos a Mir6 o a Dali. . . ”.

MCL: ;Cudl es la relacién entre un cuadro suyo, el tema y el nom-
bre de la obra?. ;El nombre sale de la obra misma?.

OR: Sus nombres. . . Siempre me ha gustado titular mis obras. Es
un placer entre intelectual y literario, entre estético y humoristico.
Pero el titulo no necesariamente nace del cuadro, puede ser moti-
vado por él o por otra circunstancia. . . Ultimamente como la
mayoria de mis construcciones son axiales, entonces invento nom-
bres palindromdticos. También estoy realizando series con un solo
titulo: Pisimbala, Sariris, Saratoy, y las que actualmente se expo-
nen en la Galeria Meindl: Tubularios y Cilindromes.

MCL: Otro aspecto fundamental de su obra es que ella rebosa sen-
sualidad: las formas, los volumenes, los laberintos, etc. ;Como
interpreta usted este fenomeno?.

OR: Bueno, la verdad es que como lo has notado, mi tela se con-
vierte en piel v en su tejido aparecen los poros, y es una piel que
en ocasiones se eriza. . . Ademd4s, la redondez que hay en mis obras
en ocasiones invita a tocar, a palpar, a acariciar. . . Suele también
inspirar un cierto temor. Nada estd previsto: es una tela plana co-
mo cualquiera. . . es la magia de la creacién la que la hace respirar
y la convierte en una metafora visual.
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MCL: Y los temas, ;qué lugar ocupan?.

OR: Los temas surgen de pronto. .. aparecen o desaparecen como
fruto de muy diversas circunstancias y partiendo de la realidad que
estamos mirando. Nuestra responsabilidad como artistas radica en
trabajar con el alma, sin caer en la pancarta que intenta subordinar
la obra a consignas preconcebidas.

MCL: Después de haber charlado extensamente con usted prepa-
rando esta entrevista, he llegado a la conclusion de que Omar Rayo
tiene dos hijos: la pequeria Sara a quien ama entrafiablemente, con
un amor que ilumina sus ojos y el Museo Rayo de Roldanillo; éste,
a pesar de sus cortos cinco aiios, ha crecido lo suficiente como
para alcanzar un lugar de vanguardia en el mundo de la pldstica en
Colombia y en América Latina. ;Cuéntenos acerca de él, cémo ¥y
por qué nacié y cudl ha sido su proceso?,

OR: Bueno, todo comenzd en el afio 72 cuando gané el Primer
Premio en la Bienal de Sao Paulo. Vine a Colombia y fui a mi
pueblo en plan de visita familiar. A los Concejales de Roldanillo
se les ocurri6 condecorarme con la Medalla Civica y decidieron
reforzar el homenaje con la donacién de un terreno para que
construyéramos alli una bibioteca o un taller o cualquier otro
recinto cultural. Acepté la propuesta y con ella el reto que ésta
encerraba. Viajé a México y lo primero que hice fue comunicarme
con el arquitecto Polo Gout quien habfa sido compaifiero y profe-
sor en la Universidad Iberoamericana y es un profesional de enor-
me talento. Charlamos del proyecto y su conclusién fue: “tu no
vas a hacer un tallercito, ni una biblioteca. Nada en mintscula. . .
Tu vas a hacer un gran Museo™.

MCL: Antes de proseguir. ;qué sentimiento experimenté ante el
ofrecimiento de los concejales?. ;Quizds un motivo para el retor-
no?.

OR: Uy. . . una profunda emocién y por eso lo acepté con el
alma. . . Tenia, como tu dices, una razén para el retorno, para vol-
ver al terrufio. Y la propuesta de Polo me parecidé maravillosa. Fue
un proyecto que evolucion6 lentamente porque no queriamos co-
meter errores. Empezamos a hacer investigaciones sobre el clima,
el terreno, la poblacidn, etc. Viajé con mayor intensidad conocien-
do los aspectos arquitectonicos y técnicos de muchos museos del
mundo y logramos acopiar una valiosa informacion. A partir de
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ella empezamos a trabajar en el disefio, sobre la base de un sistema
de paredes sin ventanas, pues tenia claro que no queria que ellas
compitieran con los cuadros. Debiamos afrontar mil problemas
técnicos como el del aire acondicionado, por ejemplo, que es cos-
toso en su adquisicion y mantenimiento y requiere de otros ele-
mentos para su funcionamiento. La alternativa para este proble-
ma: hacer termos, paredes dobles, la interior vertical y la exterior
oblicua, asi se produce un colchén de aire y ademas sirve de bode-
ga. . . En fin, fueron muchos los problemas por resolver.

MCL: ;Y qué objetivos se propuso con el Museo?.

OR: Hacer una institucion viva, de caracter latinoamericano, inter-
nacional. Ya aqui se me habian crecido los humos. . . Queria en-
tregar al publico mi coleccién de 5.000 obras, traer a muchos artis-
tas del continente y del mundo, poner a viajar la colecciéon de
Rayo. Ademas, tener un lugar para realizar permanentemente talle-
res de grabado, de dibujo, de teatro, de danza. . . Es decir, prender
la llama de la cultura para que su luz irradiara en Colombia y en
el Continente. . .
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MCL: ;Y las publicaciones del Museo Rayo cémo surgen?.

OR: Comenzamos dos afios atrds y ya tenemos cerca de cien titu-
los. Surgieron con el objetivo claro de apoyar y divulgar la cultura
fundamentalmente en el 4rea literaria: teatro, cuento, ensayo, etc.
Nuestras publicaciones se dirigen al publico interesado y al que
visita el Museo. Y lo importante es que no tienen caricter de
apéndice, son coherentes y hasta fruto de las actividades inheren-
tes al Museo. Fijate que tenemos Encuentros de Poesia Femenina
—ya llevamos dos afios haciéndolos—, encuentros de poesia colom-
biana, foros, conferencias, conciertos. El concurso infantil de dibu-
jo ha sido un éxito. Son muchas las actividades. Soy un convenci-
do de que con carifio, con amor la gente responde y ya el Museo
y la vida que de ¢l emana se convirtieron en una necesidad para la
gente. . :

MCL: Maestro, usted ama todo lo que hace. Es algo casi que tangi-
ble por la pasién con la que habla de cada cosa. ;Qué papel juega
el amor en su vida?.

OR: Una pregunta importantisima. Sin amor seria incapaz de ha-
cer algo en la vida. Yo disefio los libros, los afiches y todo lo reali-
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zo con infinito placer. El amor es la razéon de ser de la vida, sin él
no existirfamos. El carifio, el afecto, la pasién que te ligan a algo
0 a alguien sin ninguna obligacion, son los que posibilitan el placer
y el gusto de existir. Son tantas las cosas que amamos de la vida: la
vida misma, la amistad, el idioma, el aire que respiramos, la luz que
nos alumbra y hasta el sentirnos vivos. . .

MCL: Su compariera, Agueda Pizarro, es una gran mujer y una
gran poeta. Desde ningiun punto cabria aqui ese dichoso adagio
que afirma, “detrds de todo gran hombre hay una gran mujer”’ El
adverbio detrds no encuentra aqui ningin lugar. ¢Para usted quién
es la mujer?.

OR: Para m{ la mujer ademas de fuente de amor y de inspiracioén
es la otra parte del género humano, la otra cara de una misma mo-
neda. Lejos de ser sombra o ciudadana de segunda clase es un ser
humano con las mismas posibilidades del hombre y cuando encon-
tramos a la compafiera, se convierte en pilar de nuestra vida: en
apoyo, en critica, en incentivo, en felicidad, en alegria y en aque-
lla instancia imprescindible pero ajena a cualquier tipo de atadu-
ras. . . Asi por ejemplo, Agueda es para mi el otro yo, es la crea-
cién misma y conoce como nadie mi obra; es la primera que la ve
y la vive en todo su proceso. Entre los dos se ha logrado una ver-
dadera comunién que esta presente en todo. . .

MCL: Entremos ahora al mundo mdgico de Omar Rayo. Usted
cree en la existencia de ciertas fuerzas o energias “‘extra-munda-
nas”. Se percibe una cierta actitud cabalistica materializada en lo
que representa el numero 8 en su vida. ;Como explica estos fené-
menos una mente ordenada como la de un pintor ubicado en la
geometria?.

OR: Si. En el mundo existen cuartas o quintas dimensiones que se
traducen en escapes de energia que te llegan, te invaden y/o inva-
den los lugares donde t0 estis. Una mente ordenada como la mia,
como tu dices, también siente y asimila esa energia. Es algo tan
bello y tan maravilloso como la poesia misma. Es una carga meta-
fisica que personalmente me hace crear no solo mil cuadros, sino
que me llena de energia para amar y gustar de cuanto realizo y
hasta para influenciar y contagiar positivamente a otros. . .
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MCL: ;Y esa energia de donde proviene. . . ?

OR: No sé. . . es algo tan vital que no admite razones. Por ejemplo,
si estoy triste o acongojado, es como si de pronto se prendiera el
bombillo y las pilas se cargaran; la energia crece al punto de que
alcanza para otros. Esto ocurre en mi caso y en mi casa de Rolda-
nillo. Es un ambiente tan especial que quien llega alli es capaz de
producir cosas maravillosas. . . obras espléndidas.

MCL: ;Por qué no nos habla sobre los ‘fantasmas’ de su estudio
en Roldanillo?.

OR: Esto que te cuento es historia y de la mas seria. Construi mi
casa en Roldanillo cerca al Museo; dentro de ella un amplio estu-
dio lleno de ventanales y con todas las especificaciones para traba-
jar comodamente, pero jamds podia hacerlo porque siempre se
presentaba alglin inconveniente: o se dafiaban las pinturas o no
contaba con los pinceles adecuados o el papel se arrugaba. Era
algo asombroso y preocupante.

En el verano del afio 85 nos vinimos de Nueva York con mi mujer
y mi hija y con el firme prop6sito de superar cualquier obstdculo
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que me impidiera crear en este lugar. Al otro dfa de la llegada ma-
drugué y me instalé en el estudio con todos los elementos necesa-
rios. Entonces el impedimento vino de afuera: en una zona cercana
se estaba realizando una operacion contraguerrillera y el ruido de
los disparos y sobre todo de los helicopteros no me dejaban con-
centrar; durante todo el dia luché contra ellos, pero no fue posi-
ble. Hacia las 9 de la noche cuando ya todo estaba en calma nos
reunimos en el comedor con Agueda y con un gran amigo a co-
mentar lo absurdo de la situacion. De pronto, sentimos un gran es-
tallido en el estudio. La nifia que dormia en su habitacion se des-
pertd y los vecinos también. Fue como la explosion de una bomba:
llegaron los bomberos y examinaron el lugar y no habia absoluta-
mente ninguna huella de explosiéon o algo parecido. Todo estaba
en su lugar. Algunos amigos se hicieron presentes y al calor de
unos aguardientes, comentdbamos el incidente sin encontrar nin-
guna explicacion, cuando empezd a oler a azufre por toda la casa.
Recorrimos cada rincoén y nada extrafio encontramos. Los bombe-
ros se marcharon asustados y lo Gnico que se me ocurridé comentar
fue que lo sucedido hablaba de que el diablo se hab{a marchado. . .
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237




René Rebetez, el amigo con quien al comienzo de aquella noche
analizdbamos los inconvenientes para mi trabajo, respondi6: “mas
bien, el diablo ha llegado”.

MCL: ;Y qué sucedi6 luego?.

OR: Fue algo prodigioso. Empecé a trabajar con un apetito y una
avidez impresionantes. No cometia errores. Logré pintar 17 cua-
dros sin parar. Y mi estudio cambi6: dentro de €l hay lugares don-
de se percibe mayor calor y la luz se mete por los poros y produce
alucinaciones. . .

MCL: ;Y aqui fue donde surgi6 la idea de preparar una version
“moderna’ del I Chin?.

OR: Si. Esa noche consultamos el I Chin y nos hablé de dificulta-
des y algo relacionado con editores que no entendimos. Entonces
decidimos hacer la version moderna de este libro de la sabiduria.
René Rebetez, adaptaria los textos y yo dibujarfa los exagramas.
En medio de aguardientes y café durante dos dia con sus noches,
realizamos el trabajo que en los proximos dfas saldrd publicado
por “Ediciones Embalaje”.

MCL: ;Por qué ese nombre de “Ediciones Embalaje”"?.

OR: Porque los elementos que utilizamos son los que usualmente
se emplean para empaques: carton, papel manila, lazos, etc.

MCL: Volviendo a los “Fantasmas’ generadores de energia y crea-
tividad, ;cudl es su origen?. ;Estin en el ambiente, en la region o
en la gente de Roldanillo?.

OR: En todas partes: en la gente, en la regién, en los frutos, en el
aire y en el agua. Tu sabes que de alli ha salido gente muy impor-
tante. Hasta la voz de las personas adquiere un eco distinto y quien
se dio cuenta de esto fue Agueda; es un eco que hace parte del
entorno, que resuena y fluye en el aire puro que baja de la monta-
fia. El eco de la zona rompe, magicamente, vidrios y espejos. .. Y
no hay que buscarle mayor explicacion a estos fendmenos. o
pierden su encanto y se acaba con la poesia.

238




TAKAKAT — Acrilico — 26x26 pulgadas

MCL: Continuemos con la magia y con la poesia que rodean su
vida. Usted fue invitado hace poco tiempo a Polonia para realizar
exposiciones de su obra en diferentes ciudades y a su esposa,
Agueda Pizarro, la invit6 la Asociacién de Poetas Polacos a partici-
par en algunos recitales. ;Qué fue lo que sucedi6 en uno de ellos?.

OR: Si. En esa ocasion yo la acompafiaba y al terminar uno de sus
recitales ella coment6 que habia estado en Colombia muchas veces
y por eso con frecuencia escribia ppesias sobre el pais. Al terminar
su intervenciéon un gran poeta polaco, Tadeusz Sliwiak, se par6 y
dijo que €l queria leer una poesia que habia escrito sobre un artis-
ta latinoamericano, sobre un pintor colombiano de quien conocia
su obra a través de una exposicion realizada en Lodz. El poema se
llamaba “‘Aguja siete veces”. A Agueda le parecié hermosisimo y le
preguntd que quién era el artista. El respondié: se llama Omar
Rayo y es precisamente colombiano. . . Fue algo en realidad pro-
digioso. . .

MCL: Y una pregunta que usted no respondio: /qué pasa con el
ntimero 82,
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OR: Bueno, yo creo que empecé a descubrir el significado del na-
mero 8 en mi vida a partir de la existencia del Museo Rayo. Co-
mo te comentaba, decidimos la construccién modular pensando
en futuras ampliaciones; al final, resultaron 8 modulos octogona-
les. Queda ubicado en la carrera 8a. y su numero es 8-53. El arqui-
tecto que lo disefi6 se llama Polo Gout, nombre cuyas letras su-
man 8. El ingeniero que lo construyo se llama Gregorio Renteria,
nombre vy apellido de 8 letras. En el camino a Roldanillo hay colo-
cadas 20 vallas'a lado y lado de la via de las cuales dos son mias;
al lado derecho la octava es mia y al lado izquierdo, viniendo, la
octaba también lo es. El Museo fue inaugurado el 18 de enero de
1981. Mi nombre y apellido suman 8 letras y mi hija se llama Sara
Rayo. Todo casual y descubierto hace poco tiempo. Es otro de los
bellos fantasmas que ahora siempre me acompafia. . . Fijate, el 18
de noviembre operaron mi dedo aqui en Bogotd y sabes cudntos
puntos me cogieron en esta operacion importante para mi y con
resultados exitosos: 8. . .

MCL: ;Por qué Omar Rayo no firma sus cuadros’.

OR: Antes lo podia hacer porque la firma en uno de los angulos
del cuadro era capaz de integrarse a la obra. Ahora no. La obra se
desbalancea. Ademds, terminaria siendo redundante. Seria casi
como firmar un idioma.

MCL: Esto no suena un poquito prepotente. . .
— Tras una sonora carcajada. . .

OR: Noo. . . Es la verdad y fijate que si hay alguien que no sea
prepotente soy yo. Lo afirmo a partir de mi relacion con los otros,
de la modestia con la cual admiro la grandeza de muchos de nues-
tros artistas y el presente y futuro de la pldstica en nuestro pais.
Es algo que me llena de orgullo y alegria. Créeme que gozo inmen-
samente con el éxito de nuestros artistas. . . casi tanto como con
mi propio éxito. . .

MCL: ;Cémo serd esa proxima publicacion sobre usted que se lla-
mard “El yo-yo de Rayo”?.

OR: Algin dia decidi compilar las frases que he pronunciado o es-

crito sobre pintura, sobre los amigos, sobre la vida, sobre miles de
cosas. . . De pronto me encontré en el mundo de la creacion litera-
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ria y haciendo un libro de nunca acabar. Un amigo conocio el
material y encontrd tanto ego en él que le parecié lo mas logico
que se hablase del “Yo-yo de Rayo™. Son frases que responden a
diferentes situaciones y momentos de mi vida.

MCL: Una vida tan rica y tan llena de anécdotas como la suya da-
ria par amuchas horas de conversacion. Desafortunadamente tene-
mos que concluir nuestra entrevista y pensando en el “Yo-yo de
Rayo”, hagimoslo hablando de él ;Cémo se siente hoy usted y
qué desea de la vida en adelante?.

OR: Creo que soy un consentido de la vida, pues cada dia me sien-
to mas feliz. Mi obra se estructura paso a paso y progresivamente
me vuelvo mds sintesis en todo. En cualquier sentido soy mas
selectivo: en los elementos que utilizo, en los temas que trabajo
en los placeres. . . y selectivo quiere decir también el gozar de lo
pequefio, de lo sencillo y elemental. . .

Continuamente voy limpiando los caminos de la hojarasca regada
por la juventud de mi vida y ello significa despejar los lugares reco-
rridos; y contemplar despejado el panorama, entrafia el placer de
encontrar y admirar sin obstidculos lo que momento a momento
hemos construido con tanto amor. . . A su vez, todo esto se consti-
tuye en incentivo para la infinita creacién de un artista que, como
Yo, jamds aspira a la muerte quiz4s por saberse un eterno enamo-
rado de la vida. . .

SAMURAI XXII — Acrilico sobre papel, 1982. — 40x40 pulgadas

241




