Notas sobre el mestizaje
en el folclor de Ameérica Latina

OCTAVIO MARULANDA MORALES*

Parece un contrasentido que la palabra “mestizaje” con la cual he-
mos comenzado a definir el verdadero contorno de la identidad la-
tinoamericana, sea un vocablo europeo discriminatorio e insultan-
te, que se empez6 a usar desde el imperio romano. Viene de “mix-
ticius”, que quiere decir mezcla, en latin. La Real Academia Espa-
fola lo consagré con estas palabras: “Mestizar, de “mestizo".
“Adulterar las castas por la copula de individuos de castas diferen-
tes”. “Dicese de la persona nacida de padres de raza diferente y de
modo especial al hijo de hombre blanco e india, o de indio v mu-
Jer blanca”’,

Leopoldo Zea, citando a José Victorino Lastarria, el gran pensador
chileno de siglo XIX, dice en su obra "El Pensamiento Latinoame-
ricano”: “E/ mestizo llevaba en su frente la marca de la degrada-
cién y de la infamia, su nacimiento lo condenaba a la desgracia de
ser el paria de la sociedad. Su condicion era mil veces peor que la
del indigena”. Pero, a pesar de su profunda raiz histdrica, la pala-
bra “mestizaje’” no tiene todavia el debido espacio en los estudios
antropolégicos que se han hecho y se siguen haciendo sobre la
América Latina, y tal vez pueda decirse que no existe una defini-
cion antropoldgica de la misma. Ni Herskovitz, ni Levy-Strauss,
ni Murdok, ni Morner, ni Serena Nanda, ni Kriekeberg, para citar
algunos casos, la mencionan siquiera. Son los sociélogos, los fil6-
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sofos, los historiadores, los politicos, los ensayistas y los folclo-
rélogos quienes le estdn confiriendo su verdadero valor para de-
sentrafiar los contenidos peculiares del alma latinoamericana.
Porque es, precisamente, en el folclor donde el mestizaje asume
sus caracteristicas con mayor grado de representatividad, por lo
mismo que el folclor es “e/ saber popular”, es decir, aquel tipo
de conocimiento al cual convergen, acumuladas, todas las ex-
periencias de un pueblo.

Aquf entra en juego la tradicién, como el puente vivo que va pro-
yectando en el tiempo y en el espacio el acervo heredado, la sus-
tancia cultural que ha sido alimento espiritual de los antepasados.
En el mestizaje, para decirlo de una manera simbdlica, se amalga-
man los ancestros, y en el folclor se manifiestan, dejdndose a cada
cauce racial su cuota de expresividad, con los matices propios de
la diferenciaciéon. Entonces, de la misma manera que el mestizaje
entre el espaiiol e india dejé visibles muchas manifestaciones autdc-
tonas que la imposicién colonial no pudo borrar, y de que en el
mulataje lo africano sigue exteriorizandose con tozuda rebeldia,
el folclor ejerce el testimonio étnico de esas predominancias, sin
ocultar sus acentos, y abriéndole a cada una un camino més ancho
y fecundo.

Hay, pues, dos |ineas generales de identificacion de las tendencias
del folclor en América Latina:

1. La que corresponde a las formas propias del mestizo cuyo
principal foco de tradicion se encuentra en lo indigena, tefii-
do de elementos hispanicos.

2. La que pertenece a las formas de raiz neo-africana, cuyo eje
tradicional parte de la cultura negra, con toques unas veces
espafioles, y otras, indigenas. En América, salvo las etnias o
nacionalidades aborigenes, que mantienen pura su fisonomia
cultural y no le han hecho préstamos ni a lo europeo ni alo
africano, todo estd mezclado, todo estd compenetrado, todo
es un resultado insélito del "“endemoniado espiritu” que
caracteriza al Nuevo Mundo.

Y quizds podria hablarse de un cierto determinismo geogréfico en
el cual el mestizo se ha ido a vivir en las altas montafas, en las
laderas o en los valles interandinos, y el negro o el mulato ha pre-
ferido las orillas del mar, las playas de los grandes rios, las planicies
cdlidas, los parajes de pesqueria y de sol abierto. Esta dualidad
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ofrece ademds una de las particularidades mas importantes del fol-
clor latinoamericano: /o europeo penetré mejor en el alma del in-
digena que en la del negro.

Asi vemos que los instrumentos cldsicos de la vida musical espafio-
la, como el arpa, la guitarra, la bandurria, la flauta y el violin, cu-
yos origenes se remontan, en algunos casos, a varios siglos atras de
la conquista de América, perviven multiplicados y enriquecidos en
las zonas cordilleranas de México, Guatemala, Pert, Ecuador, Para-
guay, Argentina, Ecuador, Venezuela, Chile y Brasil, y han servido
para que los ritmos europeos se ayunten con modos de ejecucion
venidos del arsenal indigena. La bandurria espafiola, por ejemplo,
se transformé en charango en Bolivia y Per(, con maltiples encor-
dados y recursos sonoros, pero fabricado éste con materiales diver-
sos, entre los cuales se emplea la caparazén de armadillo. Nosotros,
en Bogotd, tenemos maravillosos ejemplos de la receptividad del
indigena a la musica europea: en el siglo XVII, el Padre Joseph
Dadey formé en la catedral las primeras escolanfas con alumnos in-
digenas, los cuales, a juzgar por los registros histéricos, aprendian
con facilidad y lucimiento no sélo el canto litdrgico, sino los aires
de acompafiamiento y la ejecucidn de los instrumentos. Igual labor
hicieron los jesuitas en las fundaciones de los Llanos Orientales,
del Paraguay y la Argentina.

En el plano inverso, las formas ritmicas europeas, como es el caso
del compas de 3/4, tipico del “‘vals” alemdn y de las “'valencianas”’
espafiolas, no penetrd con énfasis en la mentalidad negra, sino des-
pués de sufrir profundas modificaciones que le restaron su repre-
sentatividad histérica. En el Caribe se baila el vals, la mazurka, la
redoba, la contradanza, pero carecen de la coqueteria aristocratica
y el refinamiento que los distingue en el Viejo Mundo. Estos mis-
mos aires se encuentran en el Chocd a ritmo de tambores, redo-
blantes y platillos, penetrados ya del acento africano. Algo similar
ocurrié en México, donde los ritmos valseados que desembarcaron
en el Puerto de Veracruz, perdieron en buena parte su estilo caden:
cioso para ponerse al servicio de grupos mulatos, que les imprimie
ron un fuerte colorido tropical, como se observa en el son veracru
zano, en ciertos huapangos y en algunas mejoranas.

Pero el mestizaje ha producido también transferencias, prestamos
y usurpaciones. La vocacién melédica del indio en América hz
cobrado varias conquistas, apropidndose de instrumentos de musi
ca negra. En Guatemala y México, donde la poblacién negra ha ve
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nido disminuyendo desde la época colonial, los nativos de indio
se apoderaron de las marimbas africanas y las adaptaron para usos
mel6dicos de extraordinaria riqueza tonal, y hoy tenemos la ma-
rimba como instrumentos caracteristico de esos paises. Un fené-
meno similar ha ocurrido con los indios Cudiquer de Narifio, que
se han apoderado de la marimba de chonta con resonadores usa-
da por los negros del Litoral Pacifico. A la inversa, en la costa ve-
nezolana, en las Antillas y en el litoral Atlantico de Colombia, los
negros se apropiaron de las gaitas arhuacas y guajiras, de la cafia de
millo y del carrizo, para acompafiar sus africanfas.

Los ritmos africanos no pudieron subir a las cdspides andinas, ni
las formas tipicamente andinas han podido penetrar a fondo en las
sélidas estructuras del ritmo africano, aunque siempre hay influen-
cias relativas y cierto grado de asimilacién. Este fendémeno es més
claro y vigoroso en el Caribe (Cuba, Haiti, Jamaica, Puerto Rico,
Santo Domingo, etc.) y en nuestras Islas de San Andrés y Provi-
dencia. Alli las herencias africanas son predominantes, y por lo
tanto, son las duefias del folclor musical y lo tifien de negro. Pero
en cambio, como lo indigena es casi inexistente, los aportes euro-
peos se muestran con una fisonomia muy clara. En la cancién
acompaiiada con instrumentos de cuerda, se conjugan muy bien
los ritmos de los tambores, dejando entrever el sentido romanti-
co y la forma peninsular.

La receptividad del mestizo indigena a las tonadas europeas y su
insondable musicalidad, permitié, por ejemplo, que el valse euro-
peo ocupara todo el espinazo del Continente, desde México hasta
la Patagonia, y en cada lugar adquirié sabor y nombre propio: en
Ameérica Central es “corrido”, jarabe, mejorana, son; en Colombia
es “pasillo’” o "valse”; en el Ecuador es “‘cancién’’; en el Peri,
“marinera”; en Chile, Bolivia y el Paraguay, es “‘cueca’ o ‘‘valse-
sito”, y en Argentina es ‘“vidalita”, “‘triste”’, “cielito” o “valse”
también.

El mismo destino tomaron las danzas folcléricas. El ancestro hispé-
nico, producto de muchas razas, vistoso y expresivo, va ligado a
una forma de bailar que resuma los moldes europeos. De estos re-
cibimos nosotros todo lo que pudo llegar en las carabelas y bergan-
tines, empezando por la actuacién por parejas y cuadrillas sueltas
y agarradas, marcando el dmbito para un sinnimero de figuras, en
las cuales predominan los circulos ligados en forma de ““ocho”, las
rondas, los giros, molinetes, lazos, codos, vueltas, venias y flexio-
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nes. El zapateado andaluz se ha quedado puro en Chile, Argentina,
Pert, Colombia, Venezuela y Centro América, haciendo parte de
multiples expresiones coreogréficas, y, como cosa curiosa, las cas-
tafiuelas lo abandonaron, por falta de arraigo en nuestras tierras.

Los trajes, atuendos y parafernalias de las danzas mestizas en Lati-
noameérica, sobre todo en la mujer, conservan en buena parte los
disefios tipicos del modo de vestir impuesto en la Colonia por los
espafioles. La falda larga, las blusas con adornos tejidos, los enca-
jes, arandelas y recogidos, las mantillas, pafiuelos y flores en la ca-
beza, siguen siendo los mismos, en lo esencial.

Pero las danzas negroides se aferran a las africanias y ponen en vi-
gencia el ritmo por encima de toda consideracion formal. Es otra
vision del mundo y otra manera de encarar las vivencias teltiricas.
En el Brasil y en el Caribe, el acto de danzar escapa a todo ordena-
miento coreogréfico y se convierte en una funcién ritual, que pro-
voca la inmersién psiquica. Es el desdoblamiento. Es una de las
claves del “vudd’ haitiano, de la “‘santeria’ cubana, de la “ma-
cumba’’ brasilera y del ““candomble” montevideano. La danza pre-
ludia el éxtasis y la entrega mégica, para que el dios entre a tomar
posesion de los cuerpos. El negro rechaza en las danzas la camisa
de fuerza de la planeacién coreogréfica. Su libertad cobra la cuota
de esplendor en los carnavales y fiestas de Bahia, Salvador, Recife
y Pernambuco, en el Brasil; en la Habana, Panam4, Barranquilla y
el Choco, y en las costas de Esmeraldas, en el Ecuador. Alli hay
una permanente invencién de lenguajes plasticos, de simbolos y
de férmulas de representacion teatral.

La religion cristiana ha desempefiado un papel decisivo en la es-
tructuracion de las formas de danzar en Latinoamérica, por la
transferencia de valores de lo sagrado a lo profano. Las “’lloras de
santo” en Arauca (Colombia) y los ““velorios de angelito’ que se
acostumbran a todo lo largo del Continente Suramericano, empie-
zan con el ritual finebre o con la fase oratoria. El rezo de las “llo-
ras” presenta modalidades especiales, que incluyen hasta una pro-
cesion con la imagen alrededor de la casa. Pero una vez terminada
la etapa ritual, empieza el baile, el canto, el juego, las comilonas y
los enamoramientos.

En el Departamento del Tolima se bailan dos danzas llamadas ““La
custodia” y ‘“Los estandartes”, que reproducen antiguas ofrendas y
ceremonias religiosas, pero a ritmo profano, es decir, usando |z
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misma danza del “rajalefia”’. En las zonas negras del Brasil y en el
Caribe, el folclor religioso ha dado una nueva dimension a las
creencias populares: los santos o “loas”, u “‘orishas”, los espiritus
sagrados, presentan una profunda dicotomia de valores metafisi-
cos, que ponen a coexistir verdades del dogma cristiano con enti-
dades miticas ancestrales. La Virgen Maria, por ejemplo, es “Ye-
manya”’, simbolo femenino de la fecundidad. Su culto esta relacio-
nado con la Luna, con el mar, con las aguas invernales; pero se le
hacen tributos de flores y frutos y se le reza como si fuera la Inma-
culada Concepcion. Jesucristo tiene su equivalente en el pantedn

~ g

misterioso de los fidfiigos cubanos.

Tanto el indio como el negro, en su profundo rechazo a las imposi-
ciones del dogma, jamds han asimilado en su integridad las verda-
des religiosas puras, y menos aun los llamados ““misterios” de la
religion catdlica. Los dioses indios dejaron en el mestizo de Améri-
ca una conciencia de vida comunitaria, de relacion con la tierra y
con la naturaleza, de contacto con el cosmos y con el pasado miti-
co, que no alcanzé a ser completamente desenraizada o sustituida
por la catequesis y la funcion misionera de los predicadores. Y los
dioses africanos, eran, por su parte, entes cuotidianos, vigorosos,
claros y operantes, llenos de presencia vital, de medios de servir y
de instrumentos de control de la conducta de las tribus. El fuego,
el agua y la tierra se integraban a través de la presencia iluminada
de cada deidad, porque en todas partes habia seres superiores que
miraban al hombre. Habia dioses para curar las enfermedades, para
inspirar el trabajo artesanal, para individualizar los tambores, para
cuidar las semillas, para dar fecundidad a las mujeres y poderes re-
productivos a los hombres. Ni el indio ni el negro encontraron re-
sueltos los problemas vitales en el ambito de la religion impuesta
por los espafoles; entonces el mestizaje suplid lo que ambos nece-
sitaban. Las nociones de “milagro”, “‘inspiracion divina”, “presen-
cia sobrenatural’”’, se volvieron simple y llanamente principios
que eran entendidos mejor a través de la magia y, por consecuen-
cia, pasaron a ser concepciones utilitarias.

El resultado es que los santos, las imagenes religiosas de Maria, Je-
sus, los apostoles, los angeles y profetas, no poseen, en la mayo-
ria de los pueblos latinoamericanos, una valoraciéon nitidamente
espiritual, dirigida a procurar la salvaciéon del alma o la felicidad
mistica, sino que son vistos con una personalidad funcional con-
creta, que los confunde y transforma con los taumaturgos, o atin
mds, con los hechiceros, shamanes, piaches, brujos, mamas o cu-
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randeros tradicionales. Poca gente piensa hoy que el alma debe ir
al cielo. En cambio, las iglesias se llenan de fieles que van en busca
de beneficios econémicos o simplemente materiales: dinero, amor,
poder, oportunidades, prestigio, apariencia fisica, etc. La nocién
del bien puro ha sido suplantada por la nocién del bien Gtil.

La literatura de los novenarios se confunde con las férmulas eso-
téricas y forman un todo, en el cual prima el pensamiento mégi-
co, que es a la postre, la vocacién ancestral del mestizo. Alvaro
Chaves Mendoza enjuicia antropol6gicamente este fenémeno, asf:
“La oracion mdgica es una mezcla de invocaciones, ruegos, supli-
cas e imprecaciones a los Santos y a los espiritus infernales. Se
considera mds eficaz que la oracion corriente del rito catdlico y
que las “novenas” de los santos, debido al “misterio que tienen”.
Visto desde el dngulo del folclor, el pensamiento religioso cristia-
no, de esencia europea, ha venido perdiendo la batalla con el pen-
samiento mdgico.

Todo este sincretismo se vé mds claro en la “oracién para atraer
una persona”, acostumbrada en Venezuela, que tiene el siguiente
texto: “/nvocando el espiritu de Alisnardo Humaleda, por el dios
del tabaco, por San Lucas, por San Cirineo, por San Juan, por los
suplicios de Dios, por los dolores de Maria, que si tiene pies me
siga, que si tiene manos me toque, que si tiene ojos me mire, en el
término de una hora, (Se dan tres zapatazos duros en el suelo),
Luego se enciende un tabaco y se prende una vela al revés.

O en la “Oracién para la pelea” que se emplea en Caldas y Antio-
quia, entre gentes arriscadas y pendencieras. Se pronuncia agarran-

do en una mano el escapulario de la Virgen del Carmen y en la
otra, el machete. Listo el duelo, el desafio se hace de este modo:

“San Antonio Tangarife,
San Apolinar Quiceno,

San Juan del Valle Baeno,
I. ..y aventate sijueputal”

Hay también férmulas magistrales para encentrar objetos perdidos,
para conseguir trabajo, para “’salar” un negocio, para ejecutar una
venganza, para hacerse desaparecer cuando hay un peligro a la
vista, y hasta para que las mujeres recuperen la virginidad, en caso
necesario. En los Llanos de Venezuela y de Colombia, cuando
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se enferma el ganado, no se llama al veterinario, sino que se ‘‘paga
un rezc”,

Pero la gran integradora de las vertientes culturales de Latinoamé-
rica es la copla. Llegé al arrullo de las velas de Cristébal Colon, tra-
yendo la voz milenaria del idioma, y aqui se quedd integra, llena
de luz chispeante y de gracia maliciosa. Conserva su estructura oc-
tosilabica, su ritmo alternado entre versos asonantes y consonan-
tes, su musica interior con las mismas sonoridades del tiempo vy,
sobre todo, su americanidad inconfundible, muy distintas ya de
las cantas hispénicas que le dieron vida.

El musico— jarocho de México canta de este modo:

A la mujer del amigo

se la debe enamorar,
porgue ayudarle a querer
es obra de caridad.

Y el rumbero de danzones cubanos, evoca los imposibles en estos
términos:

El pintar una paloma

se hace con facilidad,

la dnica dificultad:

pintarle el pico y que coma. . .

José Marti recitaba esta copla escuchada a un mambis en el cam-
po de batalla:

El soldado que no bebe

y no sabe enamorar,

qué se puede esperar de él
si lo mandan a avanzar?

El arriero antioquefio, que hace juegos de sabidurfa mientras devo-
ra montanas, también predica su experiencia:

La mujer que a los cuarenta

no se ha podido casar,

que Dios /a saque de penas

y la lleve a descansar.
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Un negro chocoano se quejaba de sus desdichas en el amor:

Yo, por mi mala fortuna,
me casé con viuda;

todas las noches me mea
y me dice quesque suda.

También el llanero de Apure, de Monagas o de las planicies del
Orinoco, hace gala de su machismo:

El hombre debe tener
hasta cincuenta mujeres,
que si le quitan alguna,

le quedan cuarenta y nueve.

Para los males de amor

las cataplasmas de olvido,
los fomentos de otro amor,
pero seguido, seguido. . .

No te creas de las mujeres

ni aunque las tengas por tuyas;
yo tuve cinco amarradas

y totiaron las cabuyas.

El payador argentino murmura glosas de amor, que parecen naci-
das en cualquier lugar de Ameérica:

Qué encanto tienen tus ojos,
o son virtudes del cielo?

Si no me miras, me matas;
Y si me miras, me muero.

Pero habla de la historia, asi:

Ah[ te mando, primo, el sable;
no va como yo quisiera;

del Tucumdn es la vaina

y de Salta la contera.

El cholo ecuatoriano saca sus quejas de muy hondo, hasta donde
estd el muro del desamparo:
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Pretendiente, no decaigas,
adula y sirve de balde;

tanto hace el indio en su pueblo
hasta que se vuelve alcalde.

Quiero, aborrezco y olvido,
quiero olvidar y no puedo,
aborrezco y quiero mas
aquello que olvidar debo.

Gracias a Dios que ya tengo
dos camisas qué mudar:

una que vos me ofreciste

y otra que Dios me ha de dar.

Y el jibaro puertorriquefio también tiene sus punzadas contra la
discriminacion racial:

Si ves a un blanco comiendo
de algun negro en companiia,
o el blanco /e debe al negro,

o es del negro /a comida.

El blanco brasilefio se clasifica muy bien en el universo de su orgu-
llo, diciendo esto:

Todo branco é filho de Deus
todo mulato é pimpéo,

todo negro € feiticeiro,

todo caboclo € ladrdo.

(El blanco es hijo de Dios,
el mulato es fanfarrén,

todo negro es hechicero,
todo mestizo es ladrdén)

Y en el Peri, don Ricardo Palma, nos ofrece estas dos joyas de la
gracia indigena:

El mentis de las estrellas
es muy seguro mentis,
porque ninguno ha de ir
a preguntdrselo a ellas.
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Un escribano y un gato
en un pozo se cayeron,
como los dos tenian ufias
por la pared se subieron.

Igual papel asumio el romancero espafiol, que en América se vol-
vid “corrido’’, ‘‘galer6n’’, ‘“‘ensaladilla’, *“romance”, “payada”’,
“romancero criollo’”, o “canto a lo divino”. En todas partes se
reviste de canto. El romance perdié aqui la solemnidad y la rigi-
dez de las antiguas voces trovadorescas. Asi introduce el gaucho
un “corrido criollo™:

Para alegrar la reunién
con el permiso de ustedes,
voy a contarles la historia
del viejo Tomds Paredes.

Hombre rico por demds

v de fortuna cerrada,

de tanto guarde que guarde
tenia la plata enterrada.

Cuando ten/a qué carnear
las vacas que estaban buenas,
para comer carne gorda
carneada vacas ajenas.

Pa conservar el estribo
montaba con una silla:
una vez perdio el dinero
por no entregar el recibo.

Y lo remata de este modo:

Se murid el viejo Paredes,

el que escondia los cobres;

la historia queda en los libros
pa que la cuenten los pobres.

Muchos nos alargariamos si habldsemos también de las “‘décimas”’,
de los “contrapunteos’’, cuyo florecimiento no ha terminado, por
fortuna. Pero tanto la copla como el romance han servido de ar-
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madura tematica para el canto popular. Ambos venian de ser him-
nos en las gestas épicas, y entre nosotros tomaron también el ca-
mino libertario, metiéndose de lleno en el tortuoso terreno de la
historia de los pueblos de América.

Numerosisimas expresiones del mestizaje se nos quedan entre el
tintero: los cuentos populares, las rondas y juegos infantiles, los
mitos, las leyendas, los dichos regionales, en fin. Por todas partes
por donde busquemos estd el matiz imborrable de la mezcla. En
la casona techada en teja a dos aguas, en los puentes risticos, en
los fundos de ganado, en los oficios de albafiiles, talabarteros, ta-
lladores; en las bebidas y alimentos, en la dulceria. Pocos saben
que las frituras de carnes con manteca de cerdo son de ancestro
negro, como esparioles son los bordados a mano hechos con agujas.

En todo este panorama de hechos culturales, |lenos del color de las
tres razas, y convertidos en una sola sustancia, estd la individuali-
dad insélita e hirviente de la América Latina, porque fue en el
folclor, atn sin saberlo y sin buscarlo, donde primero le dio dimen-
sion real Nuestro Continente a su verdadera identidad cultural, va-
rios siglos antes de la emancipacién. Y fue el mestizo el primer per-
sonaje que inicid la obra creadora, y el que la continta y la conti-
nuard hasta el final de los tiempos.

Ahora debo ceder el turno a los muchachos, también mestizos,
integrantes de los grupos artisticos que patrocina la Universidad
Central, quienes nos ofrecerdn tres aspectos del folclor surameri-
cano.

El grupo de musica andina, que dirige Jairo Chaves, nos mostrara
de Bolivia, una cueca, en cuyo ritmo se descubre el ascendiente
hispanico, pero revestido de acentos indigenas. La cueca es tipi-
ca de Chile, Pert y el Norte Argentino, donde también se le dice
““zamacueca’”. Enseguida nos traen un carnaval, cuyo discurso rit-
mico es una prolongacién, algo modernizada, de los antiguos
“huaynus” rituales de los incas. Del Ecuador, escucharemos un
“sanfuanito”, que es una variante popularizada del huayno, pero
con argumento que recuerda viejos esquemas tribales del indio de
la sierra, y de Colombia, el grupo nos ofrecerd “La Guaneiia”,
llamada comunmente “el himno de Narifio”. Esta tonada, que
conserva cierto parentesco, asi mismo, con el huayno y con el
bambuco caucano, fue compuesta por el abuelo de Jairo Chaves,
don Juvenal Chaves, en el afio de 1900, siendo sargento mayor de
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las tropas que combatieron en la guerra de los mil dias. Se la escu-
ché por primera vez en la batalla de “El Cascajal”, y alude a una
“soldadera” que se fue con otro, Las soldaderas eran las mujeres
que acompafiaban la tropa para servicio de cocina, provisiones y
otros menesteres, como las ‘“‘adelitas’’ de la Revolucién Mexicana
y las “‘carmelitas” de la Revolucidon Espafiola.

El conjunto de aires llaneros, dirigido por Carlos Figueredo, nos
traslada a los Llanos Orientales, donde Venezuela y Colombia
estdn unidas por la historia, por el paisaje, por el canto y por el
vinculo de sangre. Nos presentan, primero, un pasaje, ‘‘Hato
canaguaro’’. El pasaje es un ritmo desprendido del joropo, y que
caracteriza la cancidon evocativa, romantica e individualizada del
vecino pais. Luego nos ofrecen tres joropos, una “kirpa’’, “el
gaban pionio” y un “carnaval”. En realidad, se trata de “‘golpes”
o variantes del mismo ritmo, cuya estructura ritmo melédica y su
integracion con el canto, conservan los influjos andaluces que dis-
tinguieron desde el siglo XVIIl a los primeros pobladores del
Llano.

Y por dltimo, el grupo de danzas nos hace un mosaico breve de
algunos bailes de la region andina colombiana. En primer lugar,
el “Tres”, una de las mds hermosas danzas del repertorio boyacen-
se, que a ritmo de torbellino, nos dibuja con gracia maliciosa, la
rivalidad de dos muchachas que aspiran a ser favorecidas por el
amor de un galan. En ella estdn contenidos todos los elementos ca-
racteristicos de la forma de danzar de la regiéon andina, como el
paso a “‘rasga-tierra”, la conjuncién de brazos, torso y cabeza vy,
sobre todo, el uso de todas las férmulas plasticas del acervo hispa-
nico mestizado: giros, vueltas, circulos, espaldiaos, acercamientos,
alejamientos y, —una infinita variedad de coqueteos—.

Continuaran con ‘el sanjuanito”, de Narifio, del cual hemos habla-
do ya. En tercer lugar, “las vueltas antioquenas”’, baile coplado, o
de relacion, de raiz campesina, que se distingue por utilizar una
tonada o tema musical muy antiguo. La danza teatraliza, en un
juego de figuras en cuadro muy acostumbradas en Antioquia, y
a base de coplas alternadas con la musica, con alusiones picantes,
los encuentros y requiebros de las parejas que aspiran al noviazgo.

Luego vendra “la cafia”, del Tolima Grande, bailada a ritmo de
“rajalefia”. Esta es una de las danzas de laboreo mads importantes
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y significativas del folclor colombiano. Dibuja el proceso de bene-
ficio de la cafia en el trapiche de madera, representando el acopio,
la molienda, el trabajo del mayal, la salida de la melaza hacia los
fondos y, desde luego, la fiesta que se celebra al calor de la chicha,
cuando ya el amor llama a las parejas.

Y por Gltimo, el bambuco, simbolo del mestizaje de nuestra re-
gion andina, trasunto de todas las mezclas posibles en el proceso
de nuestra historia. Ritmo, tonada y coreografia muestran la nueva
unidad de elementos étnicos que confluyeron desde la Colonia con
sabor de Espafia, hasta la Independencia, con sabor a pueblo mesti-
zo. Y con el bambuco, el tiple, la otra sintesis de nuestra nacionali-
dad, en cuyo zurrungueo se renuevan todas las voces que quedaron
mutiladas por el drama infinito de nuestros indigenas.
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