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ENSAYO

Una vision del maestro
Pedronel Gomez.

BONEL PATINO NORENA*

La primera noticia acerca del maestro Pedro Nel Gomez, la recibi-
mos a través del pontificado de Marta Traba. Hubo una época en
que ésta se habia abrogado el papel de papisa de las artes plasticas
del pafs. Y prevalida de tal investidura, lanzaba bendiciones y exco-
muniones, segln se le antojara que el artista se acomodara, o no, a
los dictados de los patrones estéticos que segin su real gana, debe-
rian alinderar a las creaciones de la plistica nacional.

El maestro Pedro Nel Gémez fue su mas eminente anatematizado. Y
lo grave del asunto radicé en que quienes s6lo hemos sido diletan-
tes del arte, nos dejdbamos llevar de la mano de quien parecia
guardar la llave de las verdades reveladas. Es verdad, también, que
a través de ella, descubrimos el mundo de Botero y de Obregon.
Aunque pensdndolo bien, la genialidad de éstos, y de otros, artistas
de nuestra patria, habria acabado por imponerse, con o sin Marta
Traba. Pero si es evidente que a los ne6fitos en materias del arte,
nos hizo bastante dafio porque, por nuestra misma condicion de
iniciados, acabamos siendo solidarios con sus amores y desdenes,

Muy tarde vinimos a saber que el denominado arte abstracto del
que la dama era tan apasionada difusora, era un artificio de evasién
de ciertas y determinadas élites. Sea simplificindo el problema,
vistos los horrores y las huellas de espanto que dejaron tras de sf
las dos ultimas conflagraciones en Europa, arte y artistas se sumer-

] Economista, exrepresentante a la Camara, ensayista y escritor, profesor de la Uni-
versidad Central, proxima novela a publicar ““La Trampa del Tigre”’, tema sobre la
violencia en Colombia,
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gieron en una especie de Cultura del Olvido. Se decidi6é esconder
tras un espeso manto de silencio las siniestras realidades de esos
dias, a contrapelo de lo que en su tiempo hizo el genio de don
Francisco de Goya y Lucientes: quien pinté para sus contempora-
neos, y la posteridad, las horrendas visiones de su época, para que
las gentes no se refugiaran en la capacidad del olvido complice.

El arte abstracto, denominacién genérica en la que se resuelven
todos los ismos que se pusieron a circular, apareci6 en la escena
del arte como un instrumento de escape de unas realidades conflic-
tivas. ;Como, verbigracia, reflejar plésticamente el rictus de deses-
pero y desesperanza de los genocidios de Auschwitz? pues, ese tipo
de creacion artistica, convertido después en una eficaz herramienta
de la sociedad capitalista, se transplanté de Europa a nuestro me-
dio como un expedito sistema, asi fuere inconsciente, de distrac-
ci6on de nuestros desajustes sociales. Es decir, como un divertimien-
to més de nuestras propias élites.

Y fue a esa concepcion del arte al que la sefiora Traba nos llevo de
su mano, con el sefiuelo de que estabamos emergiendo a formas
superiores de expresion en la creatividad. Vale decir que, parado-
jicamente, habia que estimar como una regresion ese arte figurati-
vo que persistia en comprometerse con las ansias colectivas.

Otto Morales Benitez nos redescubre al maestro

En la casona de la Hacienda Don Olimpo, la heredad del doctor
Morales Benitez, hay un cuarto y en el cuarto, unas finas repro-
ducciones de acuarelas, autografiadas por el maestro Pedro Nel
Goémez. Pues bien, esas reproducciones empezaron a inquietarnos
por la fuerza expresiva de las imagenes, en el goce de una plena
y madura desnudez. Se trataba de exponentes, como después lo
supimos, de su ciclo de las baraqueras. En una de nuestras visitas
a la hacienda, el doctor Otto, ante una pregunta sobre esas acuare-
las, nos hizo una eradita exposicién sobre la obra del Maestro
Pedro Nel, que fue el dbrete sésamo a la solidez de una vastisima
creacién artistica que en América solo encuentra pares, aun
superandolos, en los grandes muralistas mexicanos.

Supimos, por ejemplo, que el maestro Pedro Nel Gomez contaba
con mucho més de 2000 metros cuadrados de pintura mural,
en donde con una técnica propia, y con una tremenda fuerza de
expresion, habfa inscrito los mas palpitantes problemas de la
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patria y, aun, de su futuro destino: el problema del hambre, de la
lacerante desnutricién de su poblacion infantil, de la violencia
politica vista antes de que estallara el conflicto, del saqueo de
nuestras riquezas naturales, de la construccién en nuestro suelo
de un nuevo canal interocednico, como simbolo de unidad de
los pueblos, etc. De modo que, seglin el testimonio de Morales
Benitez, habia que considerar al Maestro Pedro Nel Gomez como
“El Pintor de la Patria™.

Supimos, asimismo, que el maestro habia incursionado por todas
las técnicas de la expresion plastica, y en todas ellas con singular
habilidad y pericia: pintura al 6leo, al fresco, a la acuarela, talla en
madera, modelado en yeso, escultura en bronce y en marmol. Y
que en todas ellas recorre, con irrecusable valor testimonial, la
realidad social, econémica, politicay cultural de nuestra nacionali-
dad. Y que, por ello, no hace arte ““chic”: sus desnudos, por ejem-
plo, no son placenteros si placentero es ese mero artificio de
agradar.

Sus barequeras desnudas son la concreciéon de las mujeres de nues-
tro tropico; sus esculturas revelan nuestros mitos y leyendas; sus
Oleos, nuestros paisajes y nuestra gente; sus acuarelas, nuestro
paisaje canicular o la dura belleza de nuestras montafias andinas, o
la insistencia en los mitos; bien el drama de la violencia, o los mo-
vimientos colectivos de nuestra historia, etc. Pero todo ello es in-
tensamente colombianista, Nada hay en sus creaciones que sea
trasunto de filiaciones exéticas. En definitiva, su obra es, indefec-
tiblemente, indoamericana e indoamericanista.

De ah{f que las gentes colonizadas y alienadas por los fenémenos
culturales del Viejo Mundo, no le puedan entender. En tanto que
finos exponentes de la cultura europea, de visita entre nosotros,
hayan admirado su obra como genuina expresioén de nuestra cultu-
ra americana. Ahi estan los testimonios de Le Corbussier, Rivet
y Enzo Carli, entre otros.

Supimos que la mayor parte de su creaciéon pldstica, —con excep-
cion, por obvias razones de sus murales y algunas de sus escultu-
ras—, las conserva en su Casa-museo de Medellin. Porque el maes-
tro Pedro Nel, por principio, tal vez sin antecedentes, no vende sus
obras. Considera que son propiedad del pueblo colombiano. Que
no deben enlucir como rara joya, las residencias particulares de
quienes hasta la belleza les sirve para ampararse de los riesgos
inflacionarios.
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El producto pecuniario de sus obras monumentales lo ha dedicado
el artista al sostenimiento de su Casa-museo. Ademas, en sus fres-
cos murales no ha delinquido en la fidelidad a sus principios:
estan a la vista del pueblo, contienen su historia y sus ansias; y,
por ello mismo, pertenecen a la colectividad. Como son, igualmen-
te, de propiedad comunitaria el cerca de millar de oleos, los dos
millares de acuarelas, las tallas y esculturas que reposan en la
casa-museo Pedro Nel Gémez, alld en Medellin, de Antioquia, de
Colombia, y de América.

Una velada cultural en la Biblioteca Pablica Piloto de Medellin.

A finales de octubre de 1980, asistimos a la Biblioteca Publica
Piloto de Medellin al acto de presentacion del libro de Otto Morales
Benitez, “‘Obra Escogida’, editada por esa institucion. En dicha
oportunidad se hizo presente en ese recinto el cardenalato intelec-
tual de Antioquia. Debimos a la generosidad espiritual del home-
najeado, la identificacién de los mds prestantes. De entre todos
se destacaba la figura de Pedro Nel Gomez.

Tenia un aire de profeta, a pesar, tal vez por ello, de la brevedad
de su fisica condiciéon. Un hecho revelador habria de subrayar
nuestra personal impresién: todo aquel que se acercaba hasta el
maestro, adoptaba una postura de acatamiento y de respeto. El
maestro conservaba entre tanto su halito de serena grandeza. AGn
en el sombrero de anchas alas que tocaba su cabeza; un sombrero
asombrosamente feo, pero que el maestro portaba con una digni-
dad tal que, insospechadamente, se integraba a su personalidad sin
deslucirla. Es decir que el sombrero sufria una transfiguracion
cuando se trepaba a la cumbre de la maestria. . .

En esa memorable ocasién conocimos el fresco que, recientemen-
te, habia concluido el maestro Pedro Nel; y situado a la entrada,
precisamente, del edificio que alberga a la Biblioteca Piloto. Una
obra monumental, comprendida en dos muros en dngulo recto, de
6 5 metros por 2, aproximadamente, que revelaba la potente fuer-
za de expresion plastica del artista, quien a sus ochenta afios con-
servaba toda la lucidez y el vigor de su creatividad.

Alli en esa obra, en el grupo de destacados personajes de la inteli-
gencia nacional, descuella la humana figura de Otto Morales Beni-
tez. Esta circunstancia dio pie a que quien gobernaba en ese enton-
ces los destinos de Caldas, sefiora Dilia Estrada de Gémez, presente
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en el lanzamiento del libro, anunciara, como retribucién de los
caldenses al homenaje que Antioquia tributaba a uno de sus mis
notables exponentes, la edicién de una obra, costeada por su go-
bierno, y con el titulo de “Dos Valores de la Antioquia Grande,
Pedro Nel Gomez y Otto Morales Benitez".

Obvio es anotar que fue en esa gratisima velada cultural en que vi-
mos, por vez primera, “con vista de 0jos”, al maestro Pedro Nel
Gomez. Y ya hemos dicho que su humana carnadura tenia el aura
de un Profeta Mayor.

El maestro Pedro Nel Gomez en la Hacienda Don Olimpo

Durante cinco dias, anteriores al lanzamiento del libro “Dos Valo-
res de la Antioquia Grande: Pedro Nel Gémez y Otto Morales Be-
nitez”, el Maestro fue huésped ilustre del doctor Morales Benitez,
en su Hacienda Don Olimpo. Alli acudimos en la grata compafiia
de Héctor Lopez, Jefe de Extension Cultural de Caldas, y compila-
dor de los textos que integraban la obra, a disfrutar de la fisica
cercania del maestro Pedro Nel.

A eso del medio dia de un soleado domingo, arribamos a la porta-
da de la hacienda. Nos desviamos de la carretera que conduce a la
rica y hermosa region de La Feliza, sobre el rio Cauca; y nos aden-
tramos por el carreteable que en suave descenso lleva hasta el

~ameno sitio en donde compite con el sedante paisaje, la amplia y
bien dispuesta casona. Al ganar el Gltimo recodo que impide la
vista de la casa, nos hallamos, de improviso, ante el maestro Pedro
Nel, rodeado del mistico silencio de los circunstantes. El maestro
estaba pintando a la acuarela, la casona, su paisaje inmediato, y el
telon de fondo de las montafias andinas. Se destacaba, en el paisa-
je y en la acuarela, con toda su imponencia, el cerro de los Opira-
maes, a cuyos pies demora la poblacién de Quinchia.

Al lado del maestro, don Félix, el viejo'administrador de la hacien-
da, seguia asombrado el proceso de la obra, El otro flanco lo
custodiaba Clio, la hija del artista. Un tanto retrasados, pero no
tanto que les impidiera la vision dé la obra, se hallaban el doctor
Otto, el abogado Olimpo, su hijo ¥ compafiero profesional, y el
escritor Adel Lopez Gomez. Hacia adelante, y con la mira puesta
hacia el maestro, el Jefe de Extensién Universitaria de la Nacional,
seccional de Manizales, Fabio Rincon capturaba las secuencias de
la escena, en cinta fenoptica. Y sobre un terraplén adyacente, en
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ventajosa posicion, Carlos Enrique Ruiz, Director de la revista
Aleph, accionaba insistentemente su camara fotografica.

El maestro Pedro Nel, sumergido en su labor, no advirtid nuestra
presencia. Debi6 interrumpirse, para hacer las presentaciones de
rigor. Segiin supimos, completaba tres horas, sin solucion de conti-
nuidad, de ardua labor. Entre tanto, los caballares que don Félix
habia llevado, en la mafiana, a la pesebrera, habiéndose escapado,
pastaban libremente en el potrero cercano. El doctor Otto asi lo
hizo notar con su proverbial discrecion. Don Félix, quien nunca
se permitia esas licencias, musito, con respeto: Si, doctor Otto!
Pero continué embargado en la contemplacién de la obra.

Luego, la hora del condumio. Después, las horas de gratisimo colo-
quio. Hacia eso de las tres de la tarde, y sin parar imientes: en la
inclemencia del sol canicular, el maestro se empeciné en continuar
con su trabajo. Tres horas més en su batallar con los juegos de lu-
ces, claroscuros, luminisceneias y colores. Y al final de la jornada,
una impresionante obra como testimonio de la maestria y su disci-
plina profesional.

En la noche, en el amplio corredor de la casona, —presididos por
los agrestes rumores, medio sinfonico, y la pacifica lasitud am-
biental—, el doctor Otto le daria cuerda a un prolongado soliloquio -
del maestro, que interrumpiamos sélo a trechos, con nuestros
interrogantes, como para hallarle un escape a nuestras propias
perplejidades en torno al creador y sus creaciones.

Quizés la frase mds sabia, por lo intensamente admirativa, profe-
rida en ese domingo, se la debemos a don Félix, el mayordomo:
“S1 observd, doctor Otto, que el maestro pinta sin la ayuda de la
regla?”. En su sugestiva elementalidad, era el modo como el vigjo
campesino tributaba su admiracion a la maestria del artista que
habia recreado la visiéon cotidiana de su propio paisaje.

El maestro Pedro Nel, el pintor de la Colombia mestiza

En su libro Los Negroides, el filosofo antioquefio Fernando Gon-
zélez se duele del hecho cierto que nuestros mejores hombres se
han perdido al contacto con la cultura europea. “Todo el que
aprende a leer en Suramérica, se avergiienza de ésta y de s mismo
y de sus padres; si es rico y viaja por Europa, gasta demasiado y
simula vicios v lujos para hacerse perdonar su origen; s{ politico,
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extrema las prdcticas europeas. Guzman en Venezuela, y Ntfez
én Colombia, fueron rastacueros insignes”, sentencid, con mucha
rabia y despecho interior, el escritor.

Pues bien, Pedro Nel Gémez, de Anori (Antioquia), el hijo del
doctor Jesis Gomez y dofia Maria Luisa Agudelo, estuvo en las
europas cerca de seis afios y medio. Pero no en plan de imitacion
sino de consolidacion de su identidad indoamericana. Ni Paris,
ni Florencia, sobretodo Florencia, pudieron colonizar su mente,

“El problema mio fue entender a fondo los principios de una
cultura avanzada, en los museos de Florencia, Venecia y Roma.
No era mi intencion el convertirme en un mero copista. Por ejem-
plo, me interesé por estudiar cuidadosamente el fresco. Pero no el
fresco como técnica, nunca pregunté como se hacia. A mi lo que
me inquietd fue el porqué pintaron el fresco’, nos advierte el
maestro Pedro Nel.

De modo que a su regreso de Europa, el artista, sin que se hubiera
contagiado de los ismos en boga, recomenzd su labor de creacion
subrayando la personalidad americanista, en la temética y en la
composicidon. “Yo no tengo la sensibilidad de un Manet, un
francés de tradiciones europeas; ni la sensibilidad de Renoir, de los
impresionistas. Como pueden creer que yo pueda traer la sensibili-
dad de un florentino. Eso no. Eso es otro mundo. Yo tengo una
sensibilidad que es hija de estos soles. La medida fotométrica, por
ejemplo, de la luz y de la sombra en Colombia es de uno a diez y
siete; y en Europa, de uno a cinco o seis. De modo que aqui es
otra cosa, otro mundo”, nos sentencia el maestro como reafirma-
cion del cardcter autoctono de su obra.

Una anécdota, suficientemente reveladora, nos dice de qué mane-
ra sus creaciones, intérpretes de nuestra Colombia mestiza, con-
mueve y agita las mismas entrafias de la sensibilidad popular: una
an6nima mujer paseaba por los predios de la Universidad Na-
cional de Medellin, en donde se custodia una de las obras funda-
mentales del artista. Nos referimos a El Totem de los Mitos de la
Selva, conjunto de siete figuras humanas y cuatro animales, dis-
puestos en cinco grandes bloques de marmol, que representan a su
vez, los exponentes més notables de nuestra propia mitologia po-
pular. Al hallarse, de sabito, la mujer ante la primera de estas
representaciones, izo al aire a sus dos hijos a quienes conducia
de su mano; y embargada de intensa emocion, les dijo: Es la Pata-
sola jMiren, es la Patasola!
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Pedro Nel Gomez: El pintor monumental de frescos idem

Medellin de hoy y del futuro, debera recabar un titulo que la cubri-
rd de gloria. Es la ciudad que en Suramérica cuenta con el mayor
haber de metros cuadrados de pintura mural al fresco. Y esa marca
indeleble se la debe al maestro Pedro Nel Gomez, quien incorpord
a su credo estético el concepto que la pintura mural, asi fuere de
complejisima elaboracién, es la técnica que permite llegar mas a las
fibras populares, porque no es creacién para recintos cerrados sino
que, fundamentalmente, permanece a la vista de todos. “Yo tenia
que pintar lo que ha sucedido en este pafs. Como es el hombre de
aqui, que no tiene que ver con el europeo. Lo nuestro es el pro-
ducto de un mestizaje: aqui no vinieron a torrentes las espafiolas,
sino una que otra, de milagro. De modo que aqui tenemos una cul-
tura mestiza, asentada en esa especie de mediterrdneo de la alta
cultura que se extiende desde México hasta nosotros. Obsérvese
que Ecuador y Bolivia son predominantemente indigenas, en tanto
que Chile y Argentina son europeos. Nosotros somos la mads autén-
tica cultura mestiza. Eso es lo que fundamentalmente, se evidencia
en mi obra”.

Por los murales del artista, desfila la historia, la idiosincracia y los
problemas del pueblo colombiano. Ya lo habfamos anotado. Ah{
estd, verbigracia, su fresco en que exalta el levantamiento de los
Comuneros en Guarne. Es un valioso rescate de un acto colectivo
que estaba perdido para nuestra historia; y que viene a demostrar
que ese movimiento no fue un hecho aislado de rebelion, en los
Santanderes; sino que en todo el virreinato, en su pueblo, habia
clara nocién de destino de la nacionalidad. “Para mi la Reptblica
naci6 alli, por una razén que es casi una tradicion clésica: cuando
se produce un descuartizamiento humano, ese es el preaviso de una
enorme conmocidn. Esa fue la independencia”, nos dice el artista.

O estan sus murales sobre el desarrollo econémico de la nacién; o
los problemas de la desnutricion y del hambre, y de la vivienda pa-
ra el pueblo; o los momentos criticos de la historia de nuestro
pais; etc. Por esta razon, repitdimoslo por enésima vez, Pedro Nel
Gomez no llega, no puede llegar, a aquellos cendculos que distraen
sus ocios, il dolce far niente, con el arte y los artistas de evasion.

AGn més, para la ejecucion de sus murales el maestro Pedro Nel se

ingeni6 su propia técnica, distinta, en varios aspectos esenciales, a
la empleada por los maestros del renacimiento. Es tarea bastante
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dificil, sino imposible, para un lego como nosotros, el describirla.
Pero si{ podemoa adelantar que los frescos del maestro Pedro Nel
cuentan, por ejemplo, con una resplandeciente capa cristalina que
le da a la obra una apariencia perfectamente lisa. El secreto de este
hallazgo esta en la forma como el artista prepara la cal de sus
frescos, de modo que el hidréxido de calcio soluble emerja, en
forma de sudor, desde el fondo a la superficie del mural, y forma,
al extenderlo, un brillo protector. Ya Rivera, el muralista mexica-
no, habia dicho que el maestro Pedro Nel Gémez “era un cons-
tructor en las ideas y en la técnica”.

El maestro Pedro Nel Gomez y sus desnudos

El padre del artista ejercid, en varias etapas de su vida, la minerfa,
Llegd a tener bajo su mando méis de 500 barequeros, quienes se
sumergian en el rio Nechi, en plena desnudez o cubiertos con un
brevisimo taparrabos, a la caza del oro esquivo. Esas visiones infan-
tiles y de la adolescencia ejercieron, a su vez, profundas y podero-
sas influencias en la obra del maestro Pedro Nel. No es un despro-
posito afirmar que la mayor parte de sus creaciones de la figura
humana, estan concebidas en el goce de una plena y total desnu-
dez. Ya el maestro habia advertido que “‘cuando la mujer y el
hombre se visten, principian a sefialar una afiliacién a la moda, a
un grupo economico, a las demandas regionales del vestido. Es algo
que los somete. La desnudez es el principio de la total libertad”.

Ahi{ estan, pues, sus barequeras desnudas. Como desnudos estin
los comuneros amotinados; las figuraciones de nuestros mitos ven-
gadores; las victimas de nuestra intolerancia politica, etc. Pero sus
desnudos no son los acartonados de quienes tienen el alma pren-
dida de otras culturas extrafias. Es verdad que desentonan con los
de las clésicas tradiciones; y que no se ajustan a la suave sensuali-
dad de los desnudos de la Grecia Antigua. Porque, como certera-
mente lo afirma el critico argentino Angel Guido, “los desnudos
de Pedro Nel estdn inspirados en los cuerpos de bronce de indios
y de indias, mineros y mineras que trabajan semidesnudos en los
aluvionales de los rios antioquefios. Cuerpos deformados y casti-
gados por el hambre, el paludismo y la injusticia. No hay concesio-
nes apolineas. Nada de cdnones preestablecidos ni de secciones
dureas. Un vértice de drama y de tragedia es el nervio que agita los
cuerpos de sus personajes miticos, con sus semblantes somaética-
mente no griegos, por supuesto, sino indigenas y mestizos con el
gesto fatalista del drama americano”.
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Epilogo

Estos apuntes son el producto de la profunda admiracion de un
converso, que ha sentido la herencia artistica del maestro Pedro
Nel que, enantes, no le dejaban percibir los preconceptos, y los
juicios interesados de los extranjerizantes. No son, pues, disqui-
siciones de experto. Solo las emociones del catecameno. Del
iniciado, que se acomoda a la misma recomendacion del maestro:
“  No se deben explicar las obras artisticas para que cada cual
las sienta, las comprenda con sus propias inquietudes que pueden
ser nacidas en el fondo de sus herencias culturales, y tal vez
cercanas a la creacion del artista”.

Finalmente, es imposible resistir la tentacion de transcribir, para
cerrar, como dice el expedito lugar comun pero esta vez si de ver-
dad, con broche de oro, una rotunda afirmacion proferida por el
maestro en el decurso de nuestra entrevista en la hacienda Don
Olimpo. Y que, a nuestro parecer, sintetiza de modo perfecto la
raz6n de ser de su vocacion para el arte:

“ . Le decia que habia llegado a Holanda, pasé luego a Francia,
conoci el espiritu francés, y esas francesas tan bellas. Luego fuia
Italia a vivir entre monumentos y, en fin, conocer a Italia. Bien,
de esos viajes saqué el concepto que, por ejemplo, en Venecia, el
retrato de un dogo era el retrato de un veneciano, de esos jodidos
negociantes. . . conclusién de todo ello: me vine a estudiar las sel-
vas, las montafias, los rios, los mares, las gentes nuestras, ver si
lograba pintar aColombia”.

De izquierda a derecha: el Maestro Pedro Nel Gomez, el Presidente de la Republica,
doctor Belisario Betancur y el doctor Otto Morales Benitez. (1984).
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