El color de la ternura

Entrevista con la pintora Lucy Tejada

MARIA CRISTINA LAVERDE TOSCANO*

Mujeres y nifios en medio de una naturaleza destruida por la irra-
cionalidad de la moderna tecnologia, son los protagonistas de la
obra de Lucy Tejada. Rostros infantiles obligados a la “mascara de
oxigeno” y a la “burbuja”, condenados a jardines prohibidos e
imposibles y por ello invadidos de una ldnguida y profunda triste-
za.

Mujeres y nifios dibujados cuidadosamente en la mégica gama de
los ocres, emergen como “los seres mas desvalidos”, pertenecientes
a una sociedad que los convierte en victimas de las guerras y las
maquinas que otros producen en su afin por “conquistar el mun-
do”.

Estas criaturas imaginarias personifican la manera como Lucy Teja-
da siente el mundo que le tocé vivir. Un mundo al que debemos
rescatar en el amor entrafiable hacia la naturaleza y €s por esta
razéon que ella afirma;

“Amo el agua, los drboles, las flores, el aire, la tierra, sus minas
reconditas y los seres que la pueblan. Amo a los hombres que se
desvelan por ella y como habitante de este hermoso planeta, quie-
ro su supervivencia’’,

MCL: Comencemos haciendo un poco de historia. ¢/ Qué significé
para usted el irrumpir en el mundo del arte, de la pintura en parti-
cular, en un momento en el que este era un terreno, como tantos
otros, patrimonio de los hombres?. Sin lugar a dudas, usted fue

de las mujeres vanguardia. ¢ Esta circunstancia le generé algin tipo
de dificultades?.

Socidloga, directora del Departamento de Invetigacion de la Universidad Central,
ensayista, investigadora social.




LT: Llegar al mundo del arte fue para mi de lo mds sencillo que te
puedas imaginar. En ninglin momento me detuve a pengar que era
mujer y que en ese momento no habia mas mujeres en el campo de
la pintura. Me parecia lo mas natural del mundo. Realicé mi prime-
ra exposicion recién egresada de la Escuela Nacional de Bellas Ar-
tes de Bogotd, la cual tuvo mucho éxito. Recuerdo que su temadtica
estuvo referida a la Guajira.
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MCL: ; Y llamé la atencién su presencia en esa exposicién o pasé
desapercibida?.

LT: Claro que fue llamativa, pero creo que positivamente. Nunca
senti traba alguna y asi continué avanzando, exponiendo y for-
mandome sin ningln tipo de prevenciones por mi condicién de
mujer.

MCL: ;Y la critica, c6mo se ha comportado con usted?.

LT: Conmigo ha sucedido lo que es usual, unas positivas, otras
negativas. . . Aclarando que, a mi juicio, la critica en el pafs murié
con Marta Traba. Lo que uno lee después son comentarios y esto
es muy diferente a lo que debe ser la critica. Ademds, sucede que
llegamos a un punto en el cual lo que funciona es la autocritica,
especialmente en el momentq-en que “uno ya estd al otro lado...”
El lugar donde opera con mayor fuerza esta autocrftica es en cada
una de las exposiciones que realizamos: tenemos la oportunidad de
comparar en el conjunto, de encontrar nuestro desarrollo, de reco-
nocer que unos cuadros son superiores a otros y hasta somos capa-
ces de rechazar alguno.

MCL: ;Y qué opina de la incursién de pintores en la critica? Ubi-
cdndonos en nuestro medio, me refiero, como ejemplo al caso de
Beatriz Gonzdlez, a quien por este motivo algunos le han dicho:
“Zapatero a tus zapatos. . . "’

LT: Su presencia en la critica la encuentro positiva. Es una mujer
muy inteligente, empapada del proceso y de lo que sucede actual-
mente en el arte colombiano y, por tanto, con autoridad para
hablar. De otra parte, su labor continua, constante, le permite
asumir con altura su calidad de critica. Cuanto he leido de ella
me parece muy bien y considero que hasta conceptualmente hace
un buen manejo en este campo.

MCL: ;En qué medida considera que su infancia y su entorno
Jamiliar han influido en su obra?.

LT: Si. Influy6 bastante en mi y creo que en mi hermano Hernan-
do, en la misma forma. Crecimos en un ambiente en el que se respi-
raba arte. Estdbamos en comunicacién con él. Recuerdo que mis
padres tenian colecciones de libros sobre museos europeos y sobre
pintura y con ellos nos familiarizamos desde pequefios. Ademds,
mi mam4d era pintora autodidicta y en mi papa encontraba un
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gran admirador. Todo este entorno contribuy6 enormemente a lo
que llegamos a ser. Teresa, mi hermana, también pinta, aun cuando
no se ha dedicado a esta actividad. Creo que en nosotros se conju-
g6 el ambiente y el talento. . .

MCL: El hecho de que ustedes sean hermanos y pintores importan-
tes a la vez, no ha significado que en algin momento uno de los
dos marche a la sombra del otro?.

LT: No. Hemos sido siempre muy independientes y hemos tenido,
desde el principio, un caricter muy distinto y definido dentro de
la pintura. En algunas exposiciones participamos los dos y a la
gente le agrada el hecho de que sean dos hermanos. Sin embargo,
la gran mayoria de nuestras exposiciones han sido en diferentes
salas y con distintos resultados. Entre nosotros nunca han existi-
do ni sombras ni competencias.

MCL: Los protagonistas de su obra son las mujeres y los nifios,
;por qué?, jcudl es la razon?.

LT: Si. Son las mujeres y los nifios porque son lo mas desvalido de
la sociedad. Son otros los que hacen las guerras y construyen

o

méquinas malignas y son las mujeres y los nifios, especialmente

MAQUINAS - Técnica Mixta 1980
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estos, quienes sufren las consecuencias de este loco “avance” del
mundo. Ellos son los que personifican mi manera de sentir el
mundo.

MCL: ;Y al hacerlos los protagonistas de su obra qué pretende: so-
lidaridad, denuncia, compromiso?. JHay intencion consciente?.

LT: Creo que de todo eso un poco. Fundamentalmente en las méa-
quinas es evidente el contraste entre la presencia de sofisticadas
méquinas que enrarecen el ambiente y las figuras del nifio y de la
mujer atrapados por ese mundo de la tecnologia que, paradéji-
camente, entre mas avanza, menos libres nos hace.

MCL.: ;Y es ésta la razén de unos rostros angustiados y desespe-
ranzados?.

LT: Si. Es la angustia de la vida; es la respuesta a un mundo que
no da motivos para sonrefr especialmente ahora que somos victi-
mas de la presion desde los mds diversos dngulos. Fijate qué dife-
rencia entre los nifios que juegan libremente en “La Vacaloca”
de 1949 y los rostros tristes y desolados de “Burbuja” de 1982.

297



Responden a mundos distintos que se alejan cada dia més en la
medida en que al actual lo invaden el miedo y la desesperanza.
Y por ello mis cuadros intentan comunicar y comunicarse con
aquellos que sienten el dolor y la preocupacién por el mafiana de
estos nifios y de la tierra que todos habitamos.

MCL: Lucy, jpor qué no nos describe el proceso de su trabajo,
analizando los momentos fundamentales respecto al desarrollo
tematico y técnico de su obra?.

LT: La primera etapa pertenecié a la Guajira. Viv{ all{ un tiempo
recién casada; mi hijo estaba muy pequefio y alli quedé embaraza-
da de Claudia. El vivir en este lugar me impresiond muchisimo:
era un gran desierto con escasa vegetacion y al mismo tiempo su
elemento humano me atrafa enormemente. Las guajiras son her-
mosas, sus vestimentas les imprimen plasticidad y la soledad de sus
rostros logré identificarse con la mia. Alli no pude pintar porque
la arena y el viento me lo impedian. Todo lo memorizaba con avi-
dez y me vine y empecé a trabajar. Después viajé a Espafia y llevé
conmigo la tematica de la Guajira. Alli pinté, en 1955, “Mujeres
sin hacer nada” y otros cuadros con los que incursiono en una eta-
pa geométrica. Asl mismo inicio otra etapa que se caracteriza por
ser estdtica y sombria, con mucha linea recta y en sintesis, muy
geométrica.

MUJERES SIN HACER NADA - Oleo sobre lienzo 1955
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MCL: Aqui nos encontramos hacia fines de la década del 50. .

LT: Si. En el 60 viene la €poca de los insectos que es completa-
mente opuesta. Hay una explosiéon que correspondia a cosas ani-
micas: es la violencia y la rebeldia en la lucha de los insectos. La pin-
tura se vuelve dindmica y el manejo del material también. El éleo
y toda clase de elementos y técnicas mixtas. De aqui paso a la se-
gunda etapa de los insectos que corresponde a la aplicacién de ele-
mentos de la naturaleza, de hojas de cebolla, de ramas, de un poco
de collage...

MCL: ;Por qué insectos?.
LT: No sé. . . En parte es por la observacion de la naturaleza y

dentro de ella la lucha de los insectos. . . Una lucha similar a la
que internamente uno sostenia. Quizds, por ello esta etapa produjo

INSECTO EN BLANCO - Oleo sobre lienzo 1962
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bastantes cuadros. Después viene la etapa del oxigeno y con ella
empieza a hacerse evidente mi preocupacion por la naturaleza
ante los atropellos a que la somete la tecnologia. . . Es aqui donde
empiezan los nifios a llorar y paso luego a la tristeza de esas peque-
fias criaturas en medio de jardines prohibidos, de jardines imposi-
bles. Aqui, utilizé fundamentalmente una técnica mixta.

Posteriormente, del oxigeno salen los globos y las mdquinas: nifios

GLOBO - Dibujo Mixto 1978
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absortos en las méaquinas voladorasy otros maniatados y someti-
dos ante la amenaza de aquellas que son malignas. Ahora, quiero
volver a la naturaleza. . .

MCL: ;En usted, el cambio de una temdtica a otra por qué estd de-
terminado?. En qué medida el medio, su entorno y hasta las distin-
las expresiones de su alma inciden en la apariciéon de una y otra
etapa?.

LT: Mi obra se encadena y de una serie o de un cuadro se despren-
de otro. Generalmente, después de una exposicion, cambio de téc-
nica y de temética. No puedo quedarme en lo mismo y esto garan-
tiza el avanzar en el camino. Ahora, claro que todo lo que sefiala-
bas influye. Lo que vivimos, lo que vemos y lo que sentimos se
hace presente en la obra del artista. En alguna medida en ella se
reflejan y convergen el mundo exterior e interior que nos confor-
man. Finalmente son esos mundos los que plasmamos en nuestras
pinturas. . .

MCL: ;Cuando usted pinta lo hace con alguna intencionalidad o
siente sobre si alguna responsabilidad ?.

LT: No. Simplemente es el compromiso conmigo misma. En la me-
dida en que el artista es, como antes hablibamos, un reflejo y un
testigo de su tiempo, no puede prescindir de mostrarlo en su obra.
Pero la misioén del artista es trabajar en su arte y no transformar
el mundo.

MCL: ;Y cudl seria entonces la funcién del arte?.

LT: Pues la funcion del arte ha sido siempre decorativa: se decora-
ban las iglesias y los lugares publicos y se cuelgan los cuadros para
decorar. . . y es una funcién que incluso ha permitido la expansién
del arte mismo a través, por ejemplo, de los murales que han posi-
bilitado la comunicacion del artista con un amplio publico.

MCL: ;Y hablando de murales, en qué momento y por qué llegé
usted al mural?,

LT: Es parte de esa necesidad de investigar y penetrar las diferen-
tes técnicas. Cuando regresé de Espafia, realicé varios murales. Me
planteé el reto de solucionar grandes espacios y fue realmente inte-
resante. De otra parte, la relacion de correspondencia entre la temé-
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tica v el lugar en el que ha de pintarse el mural, también nos plan-
tea el reto de acertar frente a un publico y a un interés. Sin embar-
go, el muralismo en Colombia guarda una enorme distancia con lo
que fue, por ejemplo, el muralismo mexicano y ello en razoén, pri-
mordialmente, del individualismo de nuestros artistas. Cada uno
marcha por su lado con respuestas individuales. Las consecuencias:
un muralismo, o unos murales, mejor, que no corresponden ni a un
estilo ni a una escuela. Solo, insisto, respuestas individuales.

MCL: Pasando a otro tema, ;jcudl es el significado del color en su
obra?. ;Por qué los ocres?. ;Qué relacién guarda esta gama de
ocres con las temdticas sobre las que usted ha trabajado’?.

LT: Si. Me he movido dentro de la gama de los ocres y los colores
de la tierra. Nunca he usado el verde, por ejemplo. Quizéis porque
estoy rodeada de verde. La coloracion la adquiere uno con el estilo

POLEAS - Técnica Mixta 1980

y el mio es un colorido de matices. No utilizo colores planos, ni
de contraste. Me gustan las gamas y los matices y no colores que se
estén tocando o golpeando. Sélo aquellos me permiten expresar lo
que siento.
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MCL: Cuando uno mira su obra, cuando ella habla o cuando otros
hablan de Lucy Tejada, encontramos a una mujer artista que ma-
neja magicamente la sensibilidad y la ternura, /Qué opina usied?.

LT: Y por lo general esto se afirma de mi obra. . No sé, de pronto
mis protagonistas, mujeres y nifios, son seres propicios para la ternu-
ra y también para la tristeza. Pero creo que es cierto que, objetiva-
mente, en mi pintura hay ternura y hay angustia. Dentro de mi
estd ese sentimiento y emerge, sin lugar a dudas, cuando pinto el
rostro de un nifio.

MCL: En el proceso de su obra, ;de quién reconoce influencias
fundamentales?.

LT: Cuando uno esti empezando es influenciado por multiples
pintores. ;Por quiénes?. Por aquellos que nos gustan, en quienes en-
contramos elementos con los cuales nos identificamos. Personal-
mente, me gusta Rembrandt y senti su influencia en el comienzo;
veo en la realizacion de sus obras una gran abundancia y me ins-
pira una profunda admiracién y respeto. Después de la Guajira, fue
una época muy roméntica y en ella estaba un poco la influencia de
Obregdn; con frecuencia afirman que en algunos de mis cuadros
me identificaba notablemente con él. Lo considero un gran artista,
un gran pintor y por ello merece todo nuestro respeto. Ha hecho
cosas admirables, as{ lo critiquen inatilmente y sin fundamentos...
Después. . . llega el momento en el que uno se desprende de todo y
empieza a caminar s6lo y ello sucede cuando adquirimos un estilo
que es identificable,

MCL: ;Qué opinién le merece a usted la presencia de un artista,
de un pintor, en el Senado?.

LT: Pienso en Pedro Alcintara Y me parece muy interesante su
presencia en el Senado de la Republica. No dudo del papel que
podré jugar como apoyo, como promotor y como defensor de la
cultura y el arte. Ojald muchos artistas reemplazarin a tantos vagos
y ladrones que ocupan esos cargos. Seguramente, otra seria la
situacién no sélo de los artistas y del arte, sino del pais en general.

MCL. ;Como ve usted el desarrollo de la plistica en nuestro pais y,
en consecuencia, qué piensa de su futuro?.
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LT: Yo creo que la plastica en Colombia ha marcado un hito den-
tro de la plastica en América. A pesar del individualismo que nos
caracteriza, hemos logrado llegar a la cispide con muchos aciertos.
En nuestro pais hay grandes pintores que se pueden mostrar con
orgullo y como ejemplo en el mundo. En relacion al futuro. . .
considero que serd lo mismo. Las nuevas generaciones tienen gran-
des retos que ficilmente se pueden constituir en modelo e incenti-
vo dentro de su caminar por el arte. El asistir a exposiciones de
gente joven resulta gratificante y esperanzador.

MCL: ;Y una artista como usted, como encuentra la situacion
general de nuestro pais’.

LT: Realmente soy pesimista. Es una situacion que desde cual-
quier dngulo que la observemos, resulta viciada y plena de incon-
gruencias. Y lo peor. . . es una situacién sin esperanza. Soélo cam-
bios muy hondos permitirian una nueva condicion para Colombia.
Es indispensable la presencia de dirigentes cuyos valores morales
e intelectuales permitan las respuestas adecuadas a nuestras necesi-
dades y esperarlo es una utopia. El camino en este sentido es muy
oscuro. . .

MCL: Cuando habldébamos del desarrollo de su obra seflalaba que
ahora queria trabajar sobre la naturaleza: pintar drboles, orquideas
y utilizar el verde que nunca ha estado en su obra. ;Por qué?.

LT: No sé. . . Quizés es la manera de volver a la naturaleza en mi
afin ecologista. La necesidad de recuperar el equilibrio y clamar
por un futuro mejor para este planeta que, siendo de todos, ha si-
do tan lastimado por esa carrera loca y convulsiva de la tecnologia.
En esta carrera irracional rios, mares y montafias han terminado
contaminados, obligindonos a las “mascaras de oxigeno”. Una y
otra especie se extinguen ante el silencio de quienes no comprenden
el significado de su definitiva ausencia. Quizés por todo esto quie-
ro volver a la naturaleza.

MCL: ;Qué significé para usted la ultima retrospectiva de su obra
en la que se encontraron mds de 30 afios de su rico e infatigable
trabajo?.

LT: Fue algo, muy emocionante. Significo la Gnica posibilidad de

reunir gran parte de mis cuadros formando una unidad y encontrar
una “hilacién sutil de soledad y de ternura, de teson y de destreza
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que delata mi manera de ver, sentir y narrar la pequefia historia
que me concierne”. Fue como mirarme al espejo en el tiempo y
reconocer mi proceso. Considero que una retrospectiva de esta
indole enaltece el espiritu y llena de satisfaccién al artista,

MCL: Veo que usted es coleccionista de armadillos, ¢Por qué ar-
madillos?.

LT: Es un animalito que me gusta mucho: su forma, su color, su
coraza. . . Tiene algo de antediluviano y a la vez es muy humilde,
Es terriblemente indefenso a pesar de la coraza en la que intenta
esconder su cabecita, Desgraciadamente, con é] también estin
acabando no obstante su utilidad, incluso en la medicina. Hace
mucho tiempo inicié esta coleccion y aun cuando es dificil conse-
guirlos,los tengo de diversos lugares, . .

MCL: ;A qué horas trabaja en sus cuadros y cémo lo hace?. Pinta
simultdneamente varios cuadros?.

LT: No tengo horario para pintar. Puede ser el dia o la noche, pero

FABRICA - Técnica Mixta 1980
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con silencio, con paz y sin que nadie me moleste. En ocasiones
trabajo varios cuadros al tiempo, pues es preciso volverles la espal-
da y mirarlos luego para apreciarlos mejor; es decir, hay que olvi-
darlos un poco para recordarlos bien. . .

MCL: Usted vive en esta casa grande, rodeada de naturaleza y de
algunos animales. ;No se siente sola’.

LT: Si, vivo sola y muy aislada, pero me siento acompafiada por lo
que me rodea. Cuando quiero reunirme con la gente, lo hago con
grupos de amigos en Cali y en ocasiones son ellos los que vienen
aqui. He optado por este aislamiento y me gusta la soledad, en
ella me encuentro conmigo y las dos nos sentimos satisfechas:.
de esa obra mia que pude sentir integralmente en la retrospectiva
de la cual hablamos, de mis dos hijos y de mis cuatro nietos. . .

MCL: Para concluir, Lucy, ;qué es lo que usted mds ama en la
vida?.

LT: Sin titubeos: La Paz. . . quizds porque el momento en que
vivimos la convierte en lo mds anhelado. Amo y deseo cierta paz
interior que jamas puede ser ajena a una paz exterior. Pero tam-
bién. . . “Amo el agua, los arboles, las flores, el aire, la tierra, sus
minas reconditas y los seres que la pueblan. Amo a los hombres que
se desvelan por ella y como habitante de este hermoso planeta,
quiero su supervivencia’’.
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