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rUna pequefia puerta, perdida entre las grandes re-
jas, paredes y portones de la carrera 7a. con calle
57, permite deducir que el taller de José del C., co-
mo lo llaman sus amigos y como se le conoce artis-
ticamente, se reduce a un estrecho garaje. Quizas
por ello, la impresion es fuerte cuando al traspasar
aquella pequefia puerta, nos encontramos con am-
plios espacios, sencilla, pero deliciosamente deco-
rados con alguna parte de la obra de este infatiga-
ble artista.

Nos ubicamos en su sitio de trabajo, entre pinceles,
pinturas y el consabido orden desordenado de un
artista y en medio de un café, traido de la ““cafete-
ria”, empieza a contarme algunas de sus experien-
cias y percepciones como trabajador del arte.

¢josé del C. a su juicio, cudl es, o cudles son,
las funciones del arte en una sociedad?

El arte es, o deberiaser, algo asi comoel pan de cada
dfa para toda persona. Esun fenémeno que ayuda
a que la gente desarrolle la sensibilidad, |a inteligen-
cia, la forma de ver y concebir su realidad. E| hacer
arte es fundamentalmente un ejercicio creativo, es
enfrentarse a sacar algo del “vacio”, de lo inexis-
tente. Lldmese pintura o escultura y refiriéndome
s6lo al mundo de la pléstica. Es un reto para la ima-
ginacion, para el espiritu, para el trabajador del ar-
te, que estd ansioso por comunicar algin mensaje.

En relacién a la funcién del arte frente a sus recep-
tores, pienso que el tener enfrente un objeto artis-
tico significa la posibilidad de que muchas facetas
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del individuo vibren: la estética, la sensibilidad, el goce, la aprecia-
cion del color v de la armonia de formas y figuras, etc. Es |a posi-
bilidad de enfrentarse a la realidad simbolizada, en donde existe un
espacio para la imaginacion de este receptor que no es aqui un ente
pasivo.

lgualmente, el arte permite la especulacién y hasta una manera di-
ferente de ver los acontecimientos que ya habian sido relatados.
Cualquier hecho histérico, por ejemplo, puede ser “contado’” en
una pintura y de tal forma que expresa multitud de aspectos que,
o bien, se desconocian, o bien, habran sido objeto de deformacién.
No es una narracién plana, sino que implica diversos niveles de
profundidad, dejando el camino abierto para conocer el por qué de
ese acontecimiento .

¢En esta medida, entonces, el arte, la pintura, trascienden el
terreno de lo estético?

Claro, claro. Si bien el goce o la incomodidad que puedan producir
una obra son importantes, no podemos reducir el arte a su aspecto es-
tético. Entre sus funciones inherentes y fundamentales estd la de
ser un factor de cuestionamiento de muchos fenémenos, de la rea-
lidad, de la cotidianidad y del actuar de las personas. El arte, el
contacto con él, la vivencia de él, pueden posibilitar, incluso, el
alcanzar una visién de la vida diferente a la ordinaria. Da margen a
la imaginacioén, a la conjetura.

Los mensajes del arte no son estaticos, rigidos ni directos. Siempre
dejan puertas abiertas que permiten el vuelo de la imaginacion, la
interpretacion, el movimiento, la blisqueda

Expliqueme un poco ese papel cuestionador del arte, como
opera, qué pasa?

Mire, ejemplos hay muchos. Un caso concreto puede ser el de las
grandes obras de los muralistas mejicanos. En ellas cuentan, de una
menera diferente, multitud de acontecimientos historicos. La gen-
te, al enfrentarse a esos murales, empieza a dudar de la historia que
leyd u oy6. Toda la simbologia de una pintura de esta indole, pro-
voca en los receptores inquietudes inimaginables.

Un caso ilustrativo y bien importante puede ser el de una de las
mds importantes obras de Picasso: “Guernica’”’. Los acontecimien-
tos de un perfodo de cruenta guerra y bajo una fuerte dictadura, se
plasman alli con una serie de nuevos visos que llevan a que quien
vea esta pintura, dude de la historia que le habian contado.
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éfosé del C, cudl serd la diferencia fundamenial entre una
pintura de caballete, objeto de consumo individual en la
mayoria de las veces, y esa pintura que muchos, entre ellos
usted, llaman publica?

No sé. No es que la pintura seaen si privada o publica... loque le da
a uno u otro cardcter es la destinacion que se haga de ella, el lugar en
que se ubiquen las obras, la forma de apropiacion de que sean objeto.
La calidad de una pintura no depende obviamente de esto, pero si
puede, como de hecho lo hace, limitar o restringir el disfrute de
ella solamente al comprador individual, dejando de lado a cientos
de personas que no estarian expuestas a la riqueza, el mensaje o la
armonia de la misma obra.

Usted plantea en tono de queja esta situacion, écudl podria
ser la salida?

Yo no me atreveria a hablar de la salida, en singular. Pueden ser
varias, siendo la primera, sin lugar a dudas, aquella que saque al ar-
te, a la pintura, de los recintos privados, que lo haga “publico”,
que lo muestre.

El desarrollo del muralismo, igualmente, se constituye en alterna-
tiva. No por el simple hecho de la dimensién de las pinturas, o de
que esté en la calle. Lo que le da validez es la posibilidad de que en
forma directa llegue a mucha gente, sea visto por muchos, disfru-
tado, rechazado, “lefdo” por todo aquel que transite en el lugar.

Hay que sacar la pintura del formato doméstico y mostrarla publi-
camente. Hay que permitir que el mensaje que quiere comunicar
un cuadro, llegue a gran cantidad de personas y no se agote en los
linderos de un individuo y/o familia, para quienes, en muchisimos
casos, una pintura termina adquiriendo el caracter de un mueble,
un florero, un adorno.

Y... éen qué términos podriamos analizar las consecuencias
que traeria este nuevo ‘rumbo* del arte?

Son muchos y diversos los aspectos positivos. En primer lugar, la
posibilidad de que la gente, en sentido amplio, empiece a adquirir,
o mejor a formarse una conciencia estética. El publico tiene la
oportunidad de experiencias nuevas, diferentes y, por qué no, sa-
tisfactorias. Inconcientemente, con el desarrollo del muralismo,
por ejemplo, recibiria un bombardeo de formas, figuras, colores y
contenidos que, sin lugar a objeciones, tendrian que incidir en la
percepcion que ese publico posee no sélo del arte en si, sino de su
realidad.
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Ahora bien, esta conciencia estética no se forma sélo con sacar el
arte de los recintos privados y con el desarrollo del muralismo. In-
ciden muchas cosas: el disefio de un edificio, de una avenida, de un
parque, etc.

A su vez, el desarrollo de la conciencia estética no es ajeno al desa-
rrollo de la conciencia critica, cuestionadora. La lectura de los
mensajes del arte, permite una “‘relectura” de la realidad, pues el
arte es una forma de comunicacién y de transcripcion de nuestro
tiempo.

éCuando un artista pinta, hasta donde piensa en él y hasta
doénde en sus destinatarios?

Yo no comparto aquella posicién de muchos que consideran que
al realizar una obra soélo interesa lo que el artista siente o piense,
que el pidblico no cuenta. Obviamente, ese ptiblico o receptor del
arte, no debe constituirse jamas en limitante de la creatividad del
artista.

Pienso que a medida que uno madura como artista, madura igual-
mente la idea de que el arte es comunicacion, debe transmitir al-
gun mensaje a la gente, asi sea de ndole meramente estético.

éComo explica usted el escaso desarrollo del muralismo en
Colombia?

Pues por la misma razén que no se ha dado apoyo a ninguna expre-
sion cultural en nuestro paifs. La concepcidon que se posee de la
cultura en nuestro medio la circunscribe a ser patrimonio de los ri-
cos. Los pobres, como de eso no comen, pues no la sienten y no la
sienten porque se les ha negado el acceso a ella.

Generalmente el arte es visto como un fenémeno importante, tan
importante que s6lo debe ser para una élite. Al pueblo, a la gente
del comun, no podemos pedirle que disfrute de una obra, que re-
flexione sobre ella, porque sencillamente la siente ajena, distante.
Fijese que ni siquiera en los colegios la educacién artistica se ha
tenido en cuenta,

¢Y en qué forma la situacion podria ser diferente?

Pues sacando el arte a la calle, a los sitios ptblicos, haciendo mura-
les. Asi contribuimos a formar esa conciencia estética de que le
hablaba. Que los medios de difusion, igualmente, den espacio al,
arte, en lugar de tanto enlatado y articulo vacio. ¢Cémo entiende
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usted que en los periddicos se dediquen pdginas enteras al deporte,
y no estoy en contra de él, y el espacio de divulgacion cultural se
pierda entre los avisos de una pagina?

Pero.. éserian suficientes estos cambios para que el arte fue-
ra, digamos, patrimonio de todos?

Ademas, seria importante que en los colegios, las escuelas, se le en-
sefiara al nifio la validez y significacion del arte, se le mostrara que,
ademas de necesidades primarias, existen otras inherentes a la espe-
cie humana. Si desde la infancia se forma a la gente dentro de estos
criterios, otra serd la concepcidn que se asuma del arte. Cualquiera
puede gozar de un cuadro, de una escultura, aunque tenga hambre.
No es que todos los individuos deben o pueden ser artistas, perosf
todos pueden desarrollar una sensibilidad que les permita apreciar
y valorar la belleza en sus diferentes expresiones.

¢Y usted cree que esos cambios: hacer el arte publico, brin-
dar educacién artistica generalizada en los colegios, son po-
sibles en nuestro medio?

No sé. Es dificil cambiar la idea del arte para élites. La costumbre
nos habla del arte para pocos: es de buen gusto adornarse con él.
Ademas, y es algo que considero muy importante pues ha jugado
un papel fundamental, estd el aspecto politico del arte.

éPor qué no nos explica un poco en qué consiste ese aspecto
politico?

Si. Le decia antes que entre las funciones inherentes al arte esta la
de ser cuestionador por excelencia: del mundo, de la realidad, de
la cotidianidad. En consecuencia , entre a menos gente llegue, pues
es mejor, menos dafio hace a la situacion establecida. Y, con ma-
yor razon, si a la gente que llega es aquella que no tiene ninguna ne-
cesidad , ni interés por el cambio de esa situacion.

Entonces, écudl es la respuesta obvia de los dirigentes?, pues no so-
lo no promover el desarrollo del arte y la cultura, sino obstaculi-
zarlo.

Con esa concepcion que usted posee del arte, (qué sensa-
cién experimenta cuando unos de sus cuadros “consentidos”
- porque cada artista tiene sus obras preferidas - es compra-
do por una persona que lo lleva a su recinto privado y lo
disfruta individualmente?
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Sin atender el lugar donde vaya a ser colocado, el sencillo hecho de
que se lo lleven, implica dolor. Pero ciertamente, en el caso que
usted me cita, la sensacion que se experimenta es algo asi como un
trabajo que se ha perdido, estéril...pues no va a cumplir la funcién
que yo pretendia. Pierde, si queremos cuantificarlo, el 990 de
la funcion que podria desempefiar dentro de otras condiciones.

José del C. épor qué pinta usted?

Porque no sé hacer nada mis... (lo dice riendo y aclarando que se
trata de un chiste). Pinto porque deseo y necesito comunicarme.
Comunicar mi tiempo, la vida misma. Y dentro de ella diversos as-
pectos, segun el proceso de mi obra.

¢Y cudl ha sido su “fuente de inspiracion” fundamental?

La gente, toda la gente, sus hechos, su vida. La actitud de esta gen-
te ante la vida.

¢Por qué algunos de sus cuadros tienen un cierto tono de
melancolia y me refiero, por ejemplo, a este que estd termi-
nando y que tengo aqui en frente y al conjunto de los que
usted llama “paisajes”’?

Quizds esto se muestra més en mi Gltimo periodo, donde el tema
surgido y sin lugar a dudas por mi origen, es el campesinado.
Y asi seguramente, triste y melancélico, percibo al campesino.

Muchos pintores reconocen la influencia de otros, {Cémo es
esto en su caso?

Reconozco influencia de muchos, pero fundamentalmente de Si-
queiros.

¢Es dificil ser artista en nuestro medio?

Ser artista es dificil en cualquier parte y los es porque sencillamente
es tan dificil como vivir...
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