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EL TEATRO CUBANO ANTES DE LA REVOLUCION

El teatro en Cuba es un fendmeno eminentemente post-revolu-
cionario. Antes de la transformacién socio-econémica que mo-
tivo en el pais la llegada de los revolucionarios al poder en 1959,
el teatro se manifestaba en pequefias salas sostenidas por sus im-
pulsores; no existfa un teatro comercial verdadero. En las salas
disponibles se montaba un repertorio internacional que insistia
sobre todo en la vanguardia teatral de la época aunque un pufia-
do de grupos menores se preocupaban por un teatro nacional.
El pablico provenia de las capas pequefioburguesas, del propio
sector artistico, del ambiente intelectual y algunos profesionales
y estudiantes. Con recursos econdmicos limitados, los teatristas
no tenian una vida independiente sino que vivian de otras ta-
reas totalmente distintas a su labor teatral que no les permitia
el desarrollo de un teatro de buena calidad.

EL TEATRO CUBANO INMEDIATAMENTE DESPUES
DE LA REVOLUCION

Al triunfo de la Revolucién, no solo las artes sino toda la cultura
cubana empezo a reflejar los cambios que se operaban en la socie-
dad. En el teatro esa transformacién tuvo caracteristicas muy es-
peciales. Los artistas que acababan de pasar por la experiencia an-
terior, estaban ansiosos de vivir de su trabajo, de hacer ““teatro en
grande” con buenos montajes, escenografia de funcionalidad ar-
tistica, etc. Entonces se constituyen cuatro o cinco grupos, ade-
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mas del Gnico grupo que venia trabajando desde 1958, el Grupo
de Teatro Estudio en La Habana, el Cual llevo a cabo un importan-
te montaje de ‘‘El largo viaje del dia hacia la noche”, una obra
de Eugene O'Neil. Por su actuacion alli, Sergio Corrieri (actual
director del Grupo de Teatro Escambray) gand el premio a la me-
jor actuacion masculina del afio. Es de observar que todavia exis-
te este grupo constituyéndose asi en el mas antiguo de la Isla. Pe-
ro el Grupo Estudio no se limité a las actividades teatrales a través
de seminarios, talleres y encuentros sino que ademas impulso la
educacion politica de sus integrantes. A partir de 1959, se empie-
zan a perfilar ya los contornos de un nuevo teatro al mismo tiem-
po que en la musica brota la canciéon que desembocara eventual-
mente en la formacion de la Nueva Trova Cubana y se dé un vi-
goroso impulso al Ballet Nacional. Es entonces cuando se montan
grandes obras de la dramaturgia universal como Fuenteovejuna y
se retoma a Brecht. Pero el teatro no estaba en aquel momento
entre las prioridades del gobierno revolucionario, asi que los tea-
tristas tuvieron que buscar su camino con avances y retrocesos,
en una busqueda constante, hasta 1968.

En ese afio se convoca un encuentro nacional de teatristas en el
que se discuten los problemas de cada uno y se dan condiciones
para un reagrupamiento de artistas draméticos. Se forman enton-
ces dos o tres grupos mas que se desprenden, por distintas razo-
nes, de los grupos existentes y aqui surge la idea del Teatro Es-
cambray.

EL GRUPO DE TEATRO ESCAMBRAY

Gilda Hernandez cuenta esa experiencia asi: “"Un numero de acto-
res que perteneciamos a diferentes grupos y que queriamos hacer
otro tipo de teatro, que pensabamos que la Revolucion Cubana
habia marchado a pasos agigantados en todos los campos, que esa
Revolucién se habia volcado al interior del pais, decidimos enton-
ces irnos de la ciudad a una zona rural. Este trabajo lo comenza-
mOos CON Mmuy pOCOS recursos, es decir, nos fuimos sin que nos lo
indicara ningln organismo, nos marchamos espontaneamente
porque queriamos hacer algo mas por la Revolucion en los campos
alejados de los centros urbanos. Los doce compafieros gue salimos
muchos de prestigio nacional, a duras penas sabiamos que por alla
no ibamos a encontrar salas de teatro, pero no sabiamos qué iba-
mos a hacer realmente. Teniamos idea de que queriamos hacer
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pero no sabiamos como ibamos a trabajar. Queriamos un teatro
popular, un acercamiento con el publico que nunca en su vida
habia visto teatro, a quienes la palabra “teatro” no les decia nada,
queriamos acercarnos a la problematica de la Revolucion pero no
teniamos los textos. Empezamos entonces una investigacion en
una zona del Escambray, asi comenzo el proyecto. Supimos de
los problemas de la tenencia de la tierra, de la mujer, del pequefio
agricultor, del obrero estatal, la mudanza de los boh ios a los pue-
blos nuevos, es decir, todo lo gue significaba la transformacion de
la sociedad. Esto lo hicimos en una zona donde se desarrollaba
un Plan Genético Pecuario. De ahi sali6 la primera obra. Desde
luego, en la investigacion nos ayudaron personas de otras disci-
plinas como soci6logos, psicologos, etc.”’

“Asi empezamos a crear nuestra metodologia de trabajo, sobre el
terreno mismo. Luego de tener todo el material (entrevistas, in-
vestigacion bibliografica, inspeccion de las condiciones de vida,
etc.) discutimos su contenido en cuanto a validez, efectos, razo-
nes, y nos preparamos para trasladarlo al teatro, que era la tarea
mas dificil. Uno de los actores, entonces, recogio los materiales
y los convirtié en la obra. La confrontamos con el grupo y su-
fri6 muchisimas variaciones. Durante los ensayos tambien fué
cambiando el texto original. Después invitamos a un publico
seleccionado de la comunidad, luego a representantes de la auto-
ridad y asi’ rotamos el plblico en estos ensayos para constatar
si la obra respondia a la realidad. Los cambios se dieron incluso
en la estructura dramatica de la obra porque surgian puntos im-
portantes en los debates entre piblico y actores que eran nece-
sarios para insertarlos en el momento oportuno. La primera
obra se Ilamo6 LA VITRINA con dramaturgia de Albio Paz.

Después hemos trabajado el problema de los Testigos de Jehova,
la lucha contra bandidos, los problemas del machismo, la distri-
bucién de la tierra en obras que conforman un amplio repertorio.
Las principales son: ““Cuentos de Onelio Jorge Cardoso”’, ““Unos
hombres y otros”, ““El juicio”, “El paraiso recobrado”, ““Las pro-
visiones de Jehova"”, “Ramona”, y otra serie de pequenas obras
sobre problemas caracteristicos de los campesinos de la region.
Actualmente estamos montando "' La emboscada".

En cuanto a su financiacion, el grupo es una “‘unidad presu-
puestada”, es decir, la Provincia nos da una partida que nosotros
manejamos a discrecion propia. La cuantia de la partida la deci-
de el grupo segin sus necesidades discutidas con el organismo del
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Los espectadores entonces modifican, aceptan o rechazan la
propuesta puesto que se trata de sus vivencias y de su comunidad.
En este sentido, la creacion colectiva en el teatro cubano no se
limita a los integrantes del grupo de teatro sino que es un feno-
meno de creacion colectiva en el que interviene en forma cons-
ciente y decisiva el publico. En el proceso de investigacion inicial,
previo a la propuesta artistica, se hacen entrevistas, encuestas, in-
vestigaciones, y los que participan en el estudio (tanto actores
como publico) saben que todo aquel material es teatralizable, que
toda informacion es Gtil para la configuracion del futuro especta-
culo. De este modo, el publico es co-participe de la produc-
cion teatral. Esta metodologfa es la que unifica al movimiento del
Teatro Nuevo en Cuba.

Esa identidad con el pablico no fué, lbgicamente, producto de un
decreto sino que se logro después de una investigacion prolongada
y minuciosa sin violentar ni simplificar las peculiaridades tan com-
plejas de la creacion artistica. Puesto que los grupos trabajan en
sonas diferentes del pais, cada uno encontrd formas de hacer
teatro en armonia con las tradiciones y caracteristicas de cada re-
gion donde trabaja. Sin embargo, ain cuando se haya practicado
la misma metodologia y existan afinidades en la estructura drama-
tica de las obras, el resultado artistico es (nico en cada caso ya que
las diferencias culturales que identifican a cada region dan diversi-
dad y riqueza al movimiento de teatro nuevo cubano.

En sus 10 afios de dinamica existencia se han consolidado 9 gru-
pos: Grupo de Teatro Escambray (Provincia de Villa Clara); Ca-
bildo Teatral Santiago (Santiago de Cuba) aqui mismo se gesto la
TEATROVA, un pequefo grupo que vincula la cancion de la lla-
mada NUEVA TROVA con el teatro; Colectivo Teatral GRANMA
(Bayano, Provincia de Granma): Grupo de Teatro Cubana de Acero
(dirigido por el dramaturgo y ex-actor del GTE, Albio Paz); Tea-
tro Juvenil Pinos Nuevos (Isla de Pinos); y los TEATROS DE LA
COMUNIDAD formados por actores profesionales con obreros y
campesinos seleccionados en su lugar de trabajo. Este proyecto
lleva 6 afios y empezd con la formacion de un grupo de trabaja-
dores del puerto de La Habana: Grupo de Teatro de Participacion
Popular. También esté el grupo de Teatro La Yaya en-una comu-
nidad campesina bajo la direccion de Flora Lauten, ex-actriz del

GTE, y el conjunto teatral de la Agrupacion Genética del Este que
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Poder Popular que en ninglin momento nos impone una cantidad
arbitraria.

Nosotros nos pasamos muchos afios trabajando en la zona del
Escambray sin dar mucha publicidad al grupo, pensabamos que
eso debia ser una vez se consolidara el grupo.

Ahora si hemos salido del Escambray y hemos visitado la Provin-
cia de Oriente, estuvimos una temporada en La Habana, salimos
a Angola, Panama y Caracas y ahora pensamos venir a Colombia,
pero esa no es nuestra costumbre.’”

¢QUE ES EL TEATRO NUEVO?

La experiencia del Grupo de Teatro Escambray (GTE) produjo
una conmocion profunda en el seno del movimiento de teatro
cubano. Los teatristas miraron con avidez y expectativa el de-
sarrollo del grupo en su medio rural. Aquel ensayo artistico se
Presentaba como una opcion para los revolucionarios. En la me-
dida que el GTE fué demostrando que su experimento era un ca-
mino no s6lo vélido sino un camino que pasaba por los intereses
de las grandes mayorias que en Cuba protagonizaban la Revolu-
cién, se producia una identificacion entre las masas populares y
esa forma de hacer teatro. Surgia asi una toma de conciencia
entre los integrantes del incipiente movimiento de teatro cubano.
De 1968 hasta el presente se han formado 9 grupos de teatro
en todo el pais que practican con caracteristicas similares la meto-
dologia de trabajo del GTE adecuandola, eso si, a las necesidades
de cada una de las zonas donde residen,

Esta metodologia, que en ningin momento fué una formulacion a
priori, se resume asi: Primero, seleccionar y trabajar en una zona
definida y concreta de la realidad nacional. Solo asi se puede Ile-
gar a un conocimiento profundo del publico para el que se trabaja;
de entablar una comunicacién directa entre el grupo Y su publico.
Es importante saber cuales son los objetivos que se buscan de la
manera mas cientifica posible. Segundo, se parte de una investiga-
cion sistematica en el campo de accion de los problemas de la cul-
tura, de los conflictos de ese publico con el que se trabaja. A
partir de ese proceso de investigacion y conocimiento se elabora
una propuesta artistica que es a su vez confrontada con el pablico.
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lo integran trabajadores rurales.

Para Diciembre de 1978 se realizd el Primer Festival de Teatro
Nuevo en la region del Escambray. Fué una oportunidad para que
los grupos conocieran su produccion y compartieran opiniones y
experiencias cosechadas en el lapso que llevaba cada grupo en la
dura tarea de la creacion teatral.

LA FORMACION DEL TEATRISTA EN CUBA

Con la llegada del socialismo se funda inmediatamente en Cuba la
Escuela Nacional de Arte (ENA) y para ello se eligen las edificacio-
nes del Country Club en uno de los barrios residenciales de La Ha-
bana. La constituye una escuela de Teatro, de Musica, de Danza,
de Ballet y de Artes Plasticas. En 1961, ante la necesidad de im-
pulsar el movimiento de aficionados a las artes, se creod la Escuela
Nacional de Instructores de Artes para promover las artes dentro
de las comunidades. Asi se logra un ascenso cuantitativo en el
nimero de egresados que van a trabajar en los diferentes grupos
organizados de teatro; por ejemplo, el 50 por ciento de los inte-
grantes del GTE son egresados de la ENA.

Los planes de formacién de los artistas han evolucionado en la me-
dida que ellos se adectan a las necesidades especificas que plantea
el desarrollo cultural de Cuba. En este proyecto ha sido decisiva
la vinculacion de profesionales con experiencia desde antes de la

Revolucién v de extranjeros solidarios con el esfuerzo cubano des-
de el principio.

Desde hace dos afios estd funcionando también el Instituto Supe-
rior de Arte (ISA), una institucion a nivel universitario para la for-
maciobn de artistas. Aqui se cursan las mismas especialidades que
en la ENA, a excepcion de la Danza, pero a un nivel superior. Este
Instituto es Gnico en América Latina. Su orientacion es hacia la
especializacion en cada rama del arte, pero no es obligacion pasar
del ENA al ISA pues un graduado del ENA puede empezar a tra-
bajar en su profesion artistica inmediatamente. Un estudiante que
termine su secundaria basica puede ingresar directamente en cual-
quiera de las dos y en ambas se cursan 4 afios para terminar una
carrera.

Hasta el momento la ENA solo ha funcionado en La Habana pero
se estan construyendo actualmente 7 escuelas nacionales de arte,
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0 sea una por cada dos provincias en que esta dividida la Isla.
Esto intensificara mucho la ensefianza del arte en todas las re-
giones de Cuba. Hay que agregar, ademas , que en las secundarias
basicas del pais se imparte en los tres Gltimos grados las especia-
lidades del arte que tiene la ENA con el fin de explorar la voca-
cion artistica de sus estudiantes. Esto, sin contar con la instruc-
cion artistica dentro de los programas normales de estudio.

LAS ASOCIACIONES GREMIALES DE TEATRO

En Cuba existe el Sindicato de Trabajadores de la Cultura y exis-
te, ademas, la UNEAC, Union Nacional de Escritores y Artistas de
Cuba. Una agremiaciéon como la Corporacion Colombiana de Tea-
tro (CCT) no se justifica porque mientras aqui se lucha por un con-
junto de reivindicaciones, alla se han conquistado con la Revolu-
cién. El movimiento teatral cubano surge a partir de una serie de
facilidades que se logran después del cambio radical de
estructuras, un tanto a la inversa de lo que sucede en Colombia
en donde el teatro surge mientras se lucha por conquistar esas
facilidades. En Cuba, por ejemplo, todos los teatristas reciben un
salario y sus grupos tienen garantizados un local o sede para en-
sayos y temporadas teatrales. En cierta forma, sin embargo, la
UNEAC podria ser como la CCT o como el frente de trabaja-
dores de la Cultura en vias de organizacion en Colombia. En la
UNEAC la inscripcion es a nivel personal y de acuerdo a la tra-
yectoria artistica del solicitante. Para los jovenes que empiezan
su carrera artistica existen las Brigadas Hermanos Saiz. La Briga-
da funciona no para defender a los artistas porque alla nadie los
estd atacando, sino para promover y ayudar al escritor o pintor
joven.

A la par existen los sindicatos que defienden los intereses de los
obreros. Los teatristas estan afiliados al Sindicato de Trabajado-
res de la Cultura junto a los demas sectores del arte y la cultura,
incluidos los creadores, el personal de apoyo, los técnicos y el per-
sonal administrativo.

LOS ENTREVISTADOS

GRAZIELLA POGOLOTTI, nacidé en La Habana. Es actualmente
profesora de literatura de la Facultad de Filologia de la Universi-
dad de La Habana. Es ensayista y critica de teatro y artes plasti-
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cas. Ha publicado EXAMEN DE CONCIENCIA (ensayos sobre
literatura), 1965; Monografia sobre Angel Acosta Ledn (pintor)
y el prologo a la obra "'Las Provisiones de Jehova".

GILDA HERNANDEZ, naci6 en La Habana. Sub-directora del
Grupo de Teatro Escambray, asesora del Grupo de Teatro Juve-
nil Pinos Nuevos; profesora de actuacion de la Escuela Nacional
de Artes y directora artistica. Autora de la obra de teatro "'El
Juicio’’; ensayista y diputada del Poder Popular a la Asamblea
Provincial.

HELMO HERNANDEZ, naci6 en La Habana, Jefe del Departa-
mento de Teatro Nuevo, Direccion del Teatro del Ministerio de
Cultura y profesor del Instituto Superior de Arte; egresado de la
Universidad de La Habana con especializacion en Historia del Arte.
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