CINE CLUB

Las mujeres en el cine colombiano

PATRICIA RESTREPO

En Colombia, pafs de cinematografia naciente y precaria, existen
en este momento y en plena actividad siete directoras de cine. Me
refiero a aquellas que tienen alguna trayectoria, por escasa que sea,
pero que de alguna manera conocemos en el pequefio mundo cine-
matografico. Supongo que ‘tras bambalinas’ habrd otras tantas, o
quizds mas —ojald— preparandose para abordar la realizacion. En
este momento pienso en Maria Paulina Ponce, quien termind hace
poco su primera pelicula de animacion en 16 mm. de la cual no
puedo afirmar nada porque ain no he conseguido verla. Me limito
pues a consignar el hecho.

Pero vamos en orden. Quiero aclarar cuanto antes que solamente
me referiré a las mujeres que trabajan como realizadoras puesto
que de ampliarme a las demas actividades la lista se haria intermi-
nable. En las fichas técnicas tanto de largos como de cortometrajes
aparecen nombres femeninos en todos los momentos de la produc-
ciébn. Me gustarfia citar los nombres de Sara Libis y de Elsa Vas-
quez quienes se han destacado por el rigor en su trabajo como ano-
tadoras en varios largometrajes, labor indispensable en una cinema-
tograffa como la nuestra en la cual los directores todavia no respe-
tan la mas elemental continuidad. También el de Karen Lamasson-
ne quien hizo la direccion artistica del largometraje de Luis Ospina
“Pura Sangre”, todavia en proceso y, quien ademas habia demos-
trado sus cualidades para este oficio en el cortometraje dirigido
por Miguel Torres.
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a través de la cancha, en el pleno lugar de nuestra cita. En todo el
medio de nosotros si pudiera jugarse con el tiempo o ustedes se
aparecieran. Ardoroso amor a la luz tenue de una bombilla, retan-
do al frfo, haciéndolo huir porgue ni yo ya lo siento. Y0 especta-
dor, el mismo espectador de hard quince afios; pues la sensacion
es la misma que ante nuestras aventuras: un placer delicioso que
corretea mi ser, juega con mis contornos cual si fuera un viento
que me vistiera. Ambos son jovenes; adivino su primera vez mien-
tras ellos descubren la caricia innombrable, la inventan, le hacen
coquitos, febrilmente se revuelcan, halagan a la tierra. No es mi
sensacion la de un espectador obsceno, no del todo. Ademas tam-
poco es plena cuando tengo el palpito feroz de una visita inopor-
tuna: la de un par de peemes que nos pida papeles y nos joda a
los tres. Pero eso se queda en hipétesis, y de seguro el frio se ha
ido hasta donde ellos a lamerles los uniformes y hacerles mas pesa-
dos sus bolillos. Y si quieren comprender mejor esta casi-frescura,
afiddanle a esto lo otro, ustedes recordaran, lo nuestro, la carre-
tera, las aventuras. Recuerden équién contd ésta?, (o seguro la hi-
cimos?, ¢fue un intento de tomarnos el dia, y sacar la aventura de
la pieza y de la noche?: la vez que iban por el monte de Suba, as-
cendiendo, ascendiendo, metiéndonos por atajos, descubriendo bi-
chitos, contemplando la Sabana, la ciudad humeante, el aeropuer-
to, el que contara mas lagunitas, rebuscara algunas piedras finitas.
Fue maravilloso lo que pas6 luego entre un claro de tanta mata
salvaje, distanciado de todo, tan cerca al cielo limpio —acababa de
llover y nos habiamos mojado, éno?—. Primero el susto, el miedo
de sentirnos intrusos. Pero si eran Adan y Eva, {el paraisof Un
hombre generoso, llenas su espalda y su cara de barros; una mujer
hecha como ninguna —recuerden que el cabello le llegaba a los
tobillos—, linda linda linda, desnuditos. El que no se disgustaba,
ella que les pedia hacerle el amor, besarla, acariciarla los tres,s, y
sin exigirnos el nombre ni nada. Tu, Eduardo, casi se le metes por
alli, riendo; yo besando como un hijo aquel par de llenos senos,
riendo también; Ernesto en las mismas, sintiendo perderse en ese
mar de ojos negros como la noche, dijiste —como la pieza, diji-
mos. El hombre ya no estaba, ella feliz. Cudnto los habia espera-
do, hijos; asi dijo, éno? Todos felices; el parafso.

Al otro dia amaneciste tosiendo. Ernesto esta enfermo. Ernesto se
va a morir, dijo con estribillo el padre y mirandote esperé tu son-
risa. Se ha mojado, madre, fue la lluvia, se quejo Eduardo. Fue que
hablaron mucho anoche, es mejor que hoy no vaya a la escuela,

181




intervenia la madre: ¢de qué se reian tanto, ah?, reir de noche
es mal agliero. Y nada que querian callarse; si parecia gue no estu-
vieran aqui sino en el infierno —como si no fuera a nosotros que se
nos pidiera silencio. Fue un dia feo ese, mas que todos. No los sos-
tenfa vitales la espera de la noche; nos rehuiamos uno del otro.
Ahi empezaron los decires de ustedes juzgindola a ella como una
sirvienta de Calatrava y a él, el generoso, un sucio obrero de Suba.
Malhaya cuando ustedes quisieron averigliar quiénes fueron. Asf
fue el acabose, la desbandada, la incomunicacién. Ernesto, como
empezaste a leer sobre sifilis y gonococos. A bafiarte con alcohal,
Eduardo. Por mi me quedé asi. Sintiéndola cada vez acariciarme,
acariciarmelo, pasar sus manos por nuestras melenas revueltas, feli-
ces. Lindalindalindalin. Pero hubo que bafiarse, hubo que hacerle
caso a mama. Mas tarde —la fecha y el lugar ya habian sido escritos
ante la inminencia de otro trasteo—, lo descubri a usted, Ernesto,
lavdndose el brazo, restregandolo con ceniza v algin detergente
fuerte. Entonces fui al zagudn vy llorando me estreché al mio, y
con tinta retefii la cita como si mi brazo fuera el tronco salvador
del algin naufrago.

La pareja de jovenes se va, pero no quiere irse y todo el parque
sentiria su ausencia. Ella lo viste a él v él a ella. La peina, lo despei-
na, la risa metiéndose juguetona entre sus cabellos; |a caricia siem-
pre a punto, siempre tentando, y ellos dejandola jugar a todo lo
ancho y lo hondo de sus cuerpos, a todo lo largo de su espacio in-
mediato. Al fin se van, las ropas a medio poner porgue también la
piel va delicada, barnizada de dedos y de labios, erizada de volca-
nes. Con ellos iban olores y rumores de bosque, mariposas que nos
protegian salidas de sus risas como bombas de jabén. Sélo ha que-
dado el asfalto que para la tierra debe ser una cobija dura, y ese par
de huecos esperando las cestas de los jugadores de basket, los gol-
pes a sus aros anunciandoles la mafiana y la confirmacién diaria
de que ellos también deben soportar el castigo por haber pasado la
noche de vagos, pues el dia es muy avaro y todo se lo cobra a los
pobladores de la noche, a la sirvienta y al jardinero o al hombre
que trabaje en la rusa. Yo disfruto el quebranto del que han sido
protagonistas, sin frio y sin peemes, la fuga, su aventura. No este
frio que ha vuelto renovado, y contra el que surge, en mi defensa,
el cigarrillo que se habia dormido entre mis dedos. El mismo me
acerca la cicatriz. “Pasito”. El dolor y entusiasmo con que ios es-
cribimos me apabullen, “pasito”, la certeza de sus incumplimien-
tos se me echa encima. Desde hace cuanto se me habia echado.
Habria que ver:
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Pero antes de hablar de las siete realizadoras que a mi juicio pare-
cen querer continuar una carrera en este campo habria que nom-
brar a Gabriela Samper, pionera como realizadora, y algunas otras
que han pasado por alli —unas con mas suerte que otras— pero con
el comun denominador de no haber realizado sino una pelicula.

El nombre de Gabriela Samper no puede faltar en ninguna evalua-
cién del cine colombiano, mucho menos tratandose de mujeres.
Inicié su carrera en los afios sesenta y dirigio, entre otros, “El
hombre de la sal”, “Los Santisimos hermanos”, ‘‘Festival de Fo-
meque”’, “El paramo de Cumanday". Estas son sus mas consegui-
das realizaciones en las cuales se advierten una grata frescura y to-
tal ausencia de pretensiones. Trabajé siempre con un minimo de
recursos, en blanco y negro y 16 mm y sin condiciones para un
buen sonido. En “El hombre de la sal”’, documental poético sobre
el Gltimo elaborador de sal en tinajas se advierte, ademas de la sen-
sibilidad y honestidad en el tratamiento, la capacidad de Gabriela
para convertir sus limitaciones —por ejemplo malas condiciones de
sonido— en posibilidades.

“E| paramo de Cumanday’’, en cambio, de muy buena factura y
excelente acabado cae en las pretensiones literarias y aunque su
imagen alcanza momentos intensos, el texto en off no enriquece
ni apoya, en términos cinematograficos, a la imagen.

Entre aquellas mujeres que han pasado, al parecer fugazmente por
el terreno de la direccién, yo hablaria de las siguientes, confiada
en gue no me falle la memoria:

Julia de Alvarez dirigio en 1970 “‘un dia yo pregunté” cortometra-
je documental sobre la alienacion religiosa apoyado en la cancion
‘Padre donde estd Dios? de Atahualpa Yupanki. Tiene la ventaja
de no poseer un ‘discurso’ o texto narrado. Sin embargo no consi-
gue aclarar los intereses ocultos detras de dicha alienacién y resul-
ta un poco desordenado, mds aun por los insertos sobre Cuba y
Vietnam que, ciertamente, no contribuyen ni a la ampliacién nia
la aclaracion del tema. Fue destacable en su momento puesto que
se inscribia en la corriente del cine marginal la cual aparecia, para
esa fecha, como la alternativa mas importante y urgente del cine
colombiano.

Isadora de Norden realizé un cortometraje, también documental,
esta vez en color, sobre el trabajo en la nifiez. Esta pelfcula que se
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llevé a cabo en 1975 sélo logra recortar, limitando a su minima
expresion las posibilidades de un tema tan importante como éste,
ve trasluce un desinterés en la elaboracion, no queda ni un atisbo
de aprecio por el material filmado y estd estructurado come cual-
quier cortometraje de sobreprecio con un texto alambicado que de-
be entregar la informacion que la imagen no pudo darnos. A lo lar-
go de la proyeccion se siente un ‘salgamos rapido de esto que nos
produce tanto malestar como debi6 habérselo producido a quienes
estuvieron delante de la cdmara. Evidentemente se trataba de ‘aga-
rrar pueblo’.

Ménica Silva quien ha participado como actriz en varios cortome-
trajes, abordé el trabajo de la direccién con un corto argumental
sobre una mujer lumpen cuyo elevado grado de miseria la conduce
a establecer un excesivo apego por un ataid —con cadéver inclui-
do— que un buen dia aparece abandonado en la puerta de su casa.
La pelicula no alcanza a hacer claridad sobre el tema tratado y mas
bien resulta una anécdota traida dec los cabellos en la cual dicha
mujer tiene ciertas tendencias necrofilicas. Esto porque la preocu-
pacion de Monica Silva, que parece ser el problema del afecto en la
miseria, no estd lo suficientemente develado debido a la pobreza
del argumento.

“Mea Culpa” es el titulo del cortometraje de Silvia Mejia realizado
mientras estudiaba en la escuela de cine en Londres. Es un trabajo
argumental en blanco y negro, audaz, valiente y experimental so-
bre la enajenacion religiosa y la carga erdtica que se oculta tras
ella. Irreverente y sacrilego deja ver el talento de Silvia Mejia lo
cual nos hace esperar que su silencio como realizadora sea sola-
mente una pausa.

Marfa Emma Mejia co-dirigid, también en Londres y en compafira
de Carlos Mayolo, un argumento escrito por ella. Es la historia de
una joven colombiana quien llega a Londres llena de ilusiones. La
dificultad con el idioma, los problemas en el trabajo, la soledad,
etc., la van empujando a una crisis de angustia emocional que ter-
mina con el suicidio. “‘Bienvenida a Londres” tiene momentos que
transmiten la depresion y el malestar del personaje y, en general,
un buen aprovechamiento del lenguaje cinematografico. Vale decir
que su fotografia y sonido son impecables; no ocurre lo mismo
con el final, momento en el cual la protagonista se lanza bajo las
ruedas del metro, que nos toma por sorpresa. No ha habido un
desarrollo dramético previo, suficiente para convencernos del
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suicidio. Logra, en todo caso, una permanente atmosfera de opre-
sidn y desasosiego perfectamente adecuada al argumento.

Mady Liévano, hija de Gabriela Samper, escribié y dirigié “El Hua-
can” cortometraje que tiene el mérito de ser una pelicula infantil
actuada por y para nifios. Posee una fotografia cu idada y muy bien
lograda a cargo de Gustavo Umafia Yy maneja muy bien los ele-
mentos que contribuyen a estimular la fantasia infantil como el
colorido (recordar el paraguas), el castillo, el miedo con triunfo fi-
nal etc. Aunque no soy amiga de los calificativos asi sin mas’ni
mas, podria decir que se trata de un bello cortometraje.

Y para finalizar no puedo dejar de nombrar la pelfcula de anima-
cion de Magdalena de Massonant que, aungque me resulto algo con-
fusa y desordenada, no deja de hablar de la sensibilidad e imagina-
cion de su realizadora.

Y AHORA ‘LAS SIETE’

Estas siete realizadoras en plena actividad —como dije al princi-
pio— serian: Martha Rodriguez, Camila Loboguerrero, Joyce Du-
ran, Bela Mitrotti, Sara Bright, Eulalia Carrizosa y Patricia Restre-
po (es decir yo; esos son los problemas que surgen cuando se es
Parte y contraparte, es decir, cuando se pertenece a la critica Y
la realizacion. Pero me incluyo en esta lista, no porque la historia
del cine nacional corra el riesgo de sufrir con mi ausencia sino por-
que, respetando la verdad, es cierto. Mejor dicho si me excluyera
me sentiria muy mal).

Martha Rodriguez, en compafiia de Jorge Silva, se plantea un cine
politico, marginal y preocupado por las luchas populares. Es la ci-
neasta (entre las mujeres, es claro) de mayor trayectoria. Ha reali-
zado “Planas testimonio de un etnocidio”, “Chircales”, ““Campesi-
nos” y acaba de terminar su primer largometraje.

Su cine es un cine documental antropolégico que requiere una am-
plia investigacion —en el terreno— previa al rodaje y , por lo tan-
to, un acercamiento y conocimiento del tema a tratar.

En “Chircales”, por ejemplo, el proceso de filmacién resulta de
una larga investigacion social. Prueba de esto es el grado de parti-
cipacién que alcanza la comunidad en la hechura misma de la pe-
licula. Son los propios miembros de la comunidad quienes nos na-
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rran su situacién mientras los directores (Silva-Rodriguez) consi-
guen universalizar el problema concreto de la familia de chircale-
ros —la explotacion— y trascender ese contexto ubicandolo dentro
del marco sociopolitico colombiano.

Camila Loboguerrero, en cambio, esta interesada en el argumental
al igual que Joyce Durén y Bela Mitrotti aunque sea esta la Gnica
caracteristica que las une. Camila ha demostrado cierto manejo del
sentido del humor pero me aventuro a decir que padece de ser
muy local, es decir, de ser un humor claramente bogotano que po-
dria hacerla caer en el chavinismo. En todo caso, y sobre todo en
sus dos Gltimos cortos —“Deberia haber perono hay” y “Dracula”—
ya se siente un control sobre la dramaturga, lacreaciéndelospersona-
jes y el lenguaje. Se observa, también, a lo largo de su carrera cier-
ta madurez conseguida paso a paso o cual permite intuir que esta
realizadora serd capaz de mejorar con cada filme. Sin embargo, las
peliculas de Camila no pasan nunca de ser un chiste bien contado
puesto que, parece ser que esto es lo que ella se ha propuesto. Que-
da claro, al menos por ahora, que Camila se preocupa mas por el
‘cémo’ que por el ‘qué’. Es mds, me atreveria a decir que el ‘qué
no le interesa cosa de suma gravedad en cualquier manifestacion
artistica. Asi que esperemos su largometraje —ya proximo— para
ocuparnos de la posible temdtica de esta directora.

Joyce Duréan y Bela Mitrotti, dentro del sobreprecio, han camina-
do hacia un cine con contenido social’ cuyas mayores caracteristi-
cas, la ligereza en el tratamiento de sus temas, el manido recurso
de los ‘contrastes’ entre los de arriba y los de abajo, la evidencia,
hacen que sus cortometrajes sean tan superficiales como impactan-
tes tanto para el piblico colombiano como para el europeo. Se res-
pira allf una mirada ajena, un aféan por lo exoético, un distancia-
miento que es en.definitiva, un irrespeto. Hay siempre una limita-
cién dentro de lo inmediato y evidente provocada por la ausencia
de poesia y por la incapacidad de elevar a un nivel estético la ‘se-
quedad’ de sus historias.

Sélo resta hablar de Sara Bright y Eulalia Carrizoza fundadoras de
Cine-Mujer. Sus peliculas son “A primera vista”, Y su mama queé
hace?”” y“Carmen,Carrascal”. En este caso su interés por el cine na-
ce a partir de —o simultaneamente con— una necesidad de comuni-
car y provocar reflexion sobre la realidad de la mujer.

Cinematograficamente parten de la base de la distorsi6n que ha su-

186



frido la imagen de la mujer, a lo largo de la historia del cine —sobre
todo del norteamericano— para terminar convertida en una serie
de estereotipos:  la madre abnegada, la prostituta, la vampiresa,
la mujer —objeto, dentro de los cuales no cabe la figura de una mu-
jer contradictoria, ambigua y, por lo tanto, humana sin los rasgos
de debilidad, dependencia e inseguridad que la han caracterizado
siempre. Las peliculas de Sara y Eulalia son un intento por desen-
mascarar minimamente algunos de los aspectos que hacen que la
mujer permanezca ocupando un lugar secundario en nuestra socie-
dad.

En “A primera vista” develan la distorsion de la mujer a manos de
la publicidad utilizando para ello un personaje ‘que no esta defini-
do por su estado civil sino por su actividad’. El resultado es ambi-
guo con respecto a los presupuestos pero queda clara la diametral
oposicion entre vida cotidiana y publicidad, cosa que esta Gltima
niega categéricamente.

En “Y su mama qué hace?’’ la reflexion es sobre el trabajo domés-
tico partiendo de una situacion que se da por hecha en nuestra so-
ciedad y que es, por lo tanto, incuestionable, Se apoya para ello en
la ironia y en el tono cdmico que tiene implfcito a cdmara rapida.
“Carmen Carrascal” es un documental sobre una mujer artesana de
la costa quien, por un problema econémico a nivel de pura super-
vivencia, se inventd unos canastos que le valieron un primer pre-
mio en Artesanias de Colombia. La pelicula quiere destacar a Car-
men como un personaje femenino fuerte con el cual podamos
identificarnos las mujeres ya que carecemos de modelos cinemato-
gréficos como no sean los débiles engendros del cine en términos
generales.

Podemos concluir que dentro de nuestra incipiente cinematografia
nacional no existe ni una estética propiamente femenina ni un mo-
vimiento de mujeres cineastas con objetivos similares. Existe, en
cambio, una serie de busquedas por caminos diferentes y en oca-
siones encontrados que hacen mds saludable y positivo el posible
desarrollo de nuestro cine,

PATRICIA RESTREPO. Critica, realizadora de cine y directora del cine club de la Uni-
versidad Central.
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