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imagen, como en el poema “Sonata imposible”;
en él, el cantor vislumbra en un instante la
finitud: as/ mi imagen en el agua / gira contra
libélulas de vidrio / y ve en el fondo una rosa
granate que se cierra..’ Las palabras imagen
forman el universo de sentido que busca
abrazar lo intangible en un instante que funde
lo concreto real con lo imaginado, por medio
de la meddfora, figura destinada a acercarse a
lo velado: Pero mis ojos buscan y hallan / lo que
no tiene nombre, lo que nace / de una mano
celeste, 0 miran / un cuerpo dorado con asombro,
unas flores’, en la que el poeta busca y encuentra
su cauce expresivo; artificio retérico cuya
presencia y fuerza varfa en la obra de Quessep.

En la primera publicacién: E/ ser no es una
Jabula, el poeta establece relaciones equivalentes

entre palabras (vida-otono-deshojar), por
medio de juegos analégicos y del tono
enunciativo que orienta las preguntas sobre la
realidad que determina y afecta el ser del
hombre; poemario que estructura y enraiza la
concepcién de /o real 8 en su obra, gracias a
“juegos gmmarim!e:”g , manifiestos a través de
sentencias que exaltan el verbo “ser” que
cumple con la intencién de confirmar y
enfatizar la realidad: £l ser no es una fibula, se
vive / como se cuenta, al fin de las palabras. 10, 4
través de afirmaciones: Sosiamos y perdemos.\'
de relaciones causa-efecto: Cuando of’su relato
en el exilio / supe que la impiedad no tiene
nombre... y entendi la muerte'” y, del vocablo
mar'® que fortalece y cierra el conjunto de los
juegos del lenguaje que sustentan /o real en El

“Giovanni QUESSEP, Muerte de Merlin, Bogot: Instituto Caro y Cuervo, 1985, p. 83.
"Giovanni QUESSEP, “Quizi todo ha pasado”, Preludios, Bogoté: Carlos Valencia Editores, 1980, p. 129.

8Op, cit., El mundo poético de Giovanni Quessep, pp. 53-54.
"Op. cit., Elmundo poético de Giovanni Quessep, p. 23.

"0p. cit., “El ser no es una fabula”, El ser no es una fibula, p. 22.

""Giovanni QUESSEP, “Materia sin sonido de amor”, £l ser no es una fibula, Bogotd: Carlos Valencia Editores, 1980 p. 14.
20p, cit., “Cuando dijo su nombre”, El ser no es una fibula, p. 19.

B4 expresién “mar” numéricamente aparece diecinueve veces en la obra en mencién, cantidad significativa respecto a las otras
obras del poeta; se encuentra seis veces en los libros Muerte de Merlin'y Un jardin y un desierto; no se halla en Duracién y leyenda,
Canto del extranjere y Preludios; se encuentra una vez en el poemario Madrigales de vida y muerte y en Carta imaginaria. Op,

cit., El mundo poérico de Giovanni Quessep, p. 52.
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ser no es una fabula. El mar se erige como la
voz mds representativa del poemario; es el

14 ; ente

objeto-sujeto de mayor contemplacién
que sorprende, perdura en el imaginario del
lector, y tiene un referente!® en el mundo de
la materia, que lo hace real, concreto, palpable,
corpéreo. El mar abre la noche.... | Nunca el
mar tuvo tiempo de leyenda. / Callamos. El otorio
es cast imagen./ El agua se deshojay recomienza’® .

Cada una de las partes del conjunto de los
juegos gramaricales y este en su totalidad
realzan el sentido particular que posee Quessep
acerca de lo real; sentido que contempla: “la
existencia verdadera y efectiva’ de lo mirado,

sin referencia al diario transcurrir:

Sélo tu negacion. El tiempo. Siempre

se te podrd cantar: la vida no es

el volumen de ser en lo que suenas.

La vida es esto que madura en sombra.’

Concluida la siembra de /o real en El ser no
es una fiabula, y tras recorrer el camino de
reflexion acerca del ser, Quessep se encuentra
con la necesidad de narrar sonoramente sucesos
que le han acontecido al hombre; quizd por
eso dice: “Si busco lo conceptual en mi poesia,
es lo conceptual dado por la melodia”. Su

pensamiento se convierte en germen y epigrafe
que fecunda la creacién Duracion y leyenda, y
refuerza la raiz de Elser no es una fabula; Canto
y cuento es la poesta / se canta una viva historia,
/ cantando su melodia. Los versos de Antonio
Machado son apertura y encierran la fuerza
narrativa existente en Duracidn y leyenda,
principio que perdura, se aleja en ocasiones y
en otras se transforma a través de la obra de
Quessep. Desde lo narrativo trae el poeta la
historia'8, e involucra en su cantar contando!? ,
ciudades, personajes reales y creaciones
literarias. Cuando el poeta invita a la voz
historia, de manera significativa narra, proyecta
y padece la historia individual; crea desde la
conciencia histérica centrada en el devenir.

La historia se hace verso en los poemas de
Duracién y Zeyenda,zo y cuando aparece
repetitivamente el término historia®!
los significados propios de la palabra, con la
finalidad del lenguaje poético: instaurar a través
de la palabra. La fusién proporciona el sentido
de la historia como raiz y prepara una nueva
realidad en la poesia de Giovanni Quessep, que
contiene los principios de pasado (la tradicién
literaria), presente (afirmaciones y sentencias)
y futuro (deseos y stplicas):

, € unen

MOp. civ., El mundo poético de Giovanni Quessep, p. 49, p. 61.

15"Masa de agua salada que cubre la mayor parte de la superficie de la Tierra”. REAL ACADEMIA ESPANOLA, Diccianario de
la lengua espariola, Madrid: Editorial Espasa Calpe, 1992, Tomo II, p. 1320.

16Giovanni QUESSEP, Poesia, £/ ser no es una fibula, Bogoti: Carlos Valencia Editores, 1980, p. 13. Enla 1 edicién del libro
(1968) se publica el poema “Mar y nombres” ¢ inicia con las palabras: El mar empuja noche... El tiltimo verso del poema no
tiene la conjuncién y; en su lugar el poeta escribe punto. Op, cit., El mundo poético de Giovanni Quessep, p. 50.

70p, cit., "Lo que ignoramos”, El ser no es una fibula, p. 23.

'#La potencia de lo que fue”.

En Quessep, ¢l contar narrativo de sus historias melédicas se nutre de sombras poéticas tutelares (Omar Kayyan, San Juan de
la Cruz, Antonio Machado, Quevedo, Eugenio Montale . . . ) y elementos culturales afines a su sensibilidad (Alicia, Merlin,
Ulises, Don Quijote, Euridice, Nausica, Penélope, Keats, Blake, dngeles, demonios, jazmines, hadas ...). Op, cit., El mundo
poética de Giovanni Quessep, p. 32, p. 88,

20La palabra historia aparece quince veces en el libro Duracidn y leyenda, sugerida por lo menos otras quince; el vocablo leyenda
aparece nueve veces, comparativamente en los otros textos casi no aparece; en Muerte de Merlin figuran sicte veces los dos
vocablos sumados, en El ser no es una fiébula dos veces, en Canto del extranjero tres veces, en Madrigales de vida y muerte dos
veces, en Preludios una vez, en Un jardin y un desierto una vez y en Carta imaginaria una vez. Op, cit., El mundo poético de
Giovanni Quessep, p. 54.

21“Narracién y exposicién de los acontecimientos pasados y dignos de memoria, sean publicos o privados.”. REAL ACADEMIA
ESPANOLA, Diccionario de la lengua espaniola, Madrid: Editorial Espasa Calpe, 1992, Tomo II, p. 1114.



Los inventos de Shakespeare

No son para Mauricio Babilonia
Cumple tu bistoria suramericana
Espérame desnuda

Entre los alacranes

Y olvidate y no olvides

Que el tiempo colecciona mariposas.

22

El contenido narrativo presente en Duracidn
y leyenda transfigura el yo lirico del poeta y
crea el espacio ludico que permite a Quessep,
mostrar desde diferentes dngulos, estados
emotivos que afectan el espiritu del hombre
en el transcurso del tiempo. El lector se
involucra en el juego y hace sus propios
hallazgos que le proporcionan afinidad con
sentimientos presentes en cualquier tiempo y

bajo una historia: Nuestra historia resulta
semejante | A la de esa muchacha maravillosa
que penetrd en el espejo / Estuvo siempre a punto
de desaparecer...”,

La experiencia del yo lrico se descubre y
cambia; se proclama: Soy un gentleman / (Léase
en espaniol caballero inocente)...*%; se convierte
en cantor de lo ya narrado: Cuenta Li Po desde
su exilio en la ciudad de Yehlang / Que en el
palacio imperial de Uu...*, transcribe la
“vivencia” de otros y conjuga sutilmente el
titulo, “Epitafio del poeta adolescente”, con los
versos que cuentan lo inscrito en la sepultura:
o Apenumbré su corazon la flor del olvido / Lo
sorprendid la muerte / cuando trataba de contar
la Odiisea. El yo lirico se desgrana en metiforas
que permiten a las palabras-imagen, cantar y
conversar con un ti, en el poema “Cancién de

L) - “ " ‘.
““Op, cit., “La alondra y los alacranes”, Duracidn y leyenda, p. 42.

*3Giovanni QUESSEP, Libro del encantado. “Poema para recordar a Alicia en el espejo”, Duracién y leyenda, Bogoti: Edirtorial

Andes, Instituto Colombiano de Cultura, 1978, p. 21.

3“'(')[1. cit., “Autodefensa de un caballero del siglo XX”, Duracidn y leyenda, p. 19.

“':’Op. cit., “Pardbola del nig]u VI, Duracién ¥ fc:wna"a. p- 33.
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invierno’: ... Para ti Lu tiene que ver / En el
derrumbe del imperio ... *°

Cuando Quessep ha establecido las raices
de su poesia, en El ser no es una fdbula 'y en
Duracién y leyenda, se extingue la necesidad
imperiosa de enfatizar sobre /o real y de contar
haciendo uso en sus versos, de la palabra
historia. Los diversos medios gramaticales que
usé el poeta para establecer lo real y lo histérico
no desaparecen de su obra; a partir de la
publicacién Canto del extranjero fluyen con
libertad y el poeta encuentra la pasién por la
metdfora como componente que lo llevard a
instaurar su “realidad” y a hacer con versos
consecutivos, algunos paemaf—insrantez? , €N SUus
obras Un Jardin y un desierto'y Carta Imaginaria.
La legitimacién del poema-instante llega
después de varios poemarios marcados por la
mirada cambiante que se centra en los temas y
en las preocupaciones (el olvido, la belleza, la
culpa, el silencio, el amor, la poesia) que surgen
de las grandes y profundas reflexiones de
Quessep.

En Canto del extranjero el poeta se deja
poseer por las maravillas secretas de la leyenda
y concentra la mirada en la muerte para crear
poéticamente relaciones que propician
mulrtiplicidad de significados y fija versos que
plasman intangibles: Edén o duende sabes / Lo
que puede saber el hombrel El color del tiempo y
la muerte...*®

La contemplacién fascina y seduce el
espiritu poético de Quessep; entra el cantor,
poco a poco, en un estado de ensonacién que

permanece en los poemarios Madrigales de vida
y muerte'y Preludios; creaciones cercanas entre
sf, en las que construye la nueva realidad,
espacio placentero de la muerte, continuacién
de la vida, “la otra orilla”, “el otro reino”, “la
otra primavera’; realidad derivada del fabular
sobre la vida-muerte, con tal sentimiento
fantdstico, que transfigura la materia.

El letargo de la ensonacién se desvanece
para Quessep; el poeta permanece insomne
frente a la realidad y se vuelve vigilante en
Muerte de Merlin; escucha la musica de la hoja,
del viento, la rama, la libélula, la corteza del
drbol, el naranjal y el ala ... : La hoja seca
suena...r? ; Continuamente se oye el viento...° ....
Se oye un agua lejana..>' Nuevamente la vida
se transfigura | en un fluir de miisicas; ... ¥

El vigilante alerta sus sentidos y concentra
su lucidez creadora en Muerte de Merlin para
rozar con sus ojos lo real; la contemplacién
encanta lo mirado y lo transforma: Si vive es
porque el aire / me otorga su escondida claridad;
/ dando pasos de ciego en un jardin / toco los
pétalos de la muerte. .33

La bisqueda de lo invisible genera cambios
en la manera de contemplar; Quessep transita
entre un estado y otro; en Un jardin y un
desierto, pasa de insomne-vigilante a vigilado™
y de vez en cuando se abandona al sentir del
duermevela; estados que se conjugan o se
individualizan para anunciar un instante, antes
de que la realidad inmediata irrumpa.

La palabra poética adquiere total plenitud
en Un jardin y un desierto; toda la transposicién

2600, cit., Duracion y leyenda, p. 32.

rlm.\gcn resultante de un poema compuesto por metiforas-instante. Es imagen desgranada en momentos sucesivos. Op. cit,,
El mundo poético de Giovanni Quessep, pp. 153-138, pp. 165-166.

2B0p. cit., “A la entrada del reino”, Canto del extranjero, p. 61.

29Giovanni QUEsskr, Muerte de Merlin, “La hoja seca”, Bogotd: Instituto Caro y Cuervo, 1985, p. 24.

m()p. cit., “Puerto”, Muerte de Merlin, p.51.
'”Op. Cit., "Quimcrﬂ“, Muerte de Merlin, p: 6Gl.
30p, cit., “Transfiguraciones”, Muerte de Merlin, p. 69.

HO0p, cit., “La ronda y el destino”, Muerte de Merlin, p. 39.
'“Op. cit., £l mundo poética de Giovanni Quessep, pp. 132-135.



posible en la metdfora se hace visible al fijar
imdgenes consecutivas, derivadas unas de otras,
para crear a partir de un poema un momento
en el que los objetos sacrificados en la pira,
son simbolos mirados que se descifran por las
palabras. Giovanni Quessep rompe la distancia,
libera el tiempo y otorga la claridad oculta
acerca de lo trascendente, sin necesidad del
concepto. Una palabra, un titulo: “Mediodia”3%;
la pronuncio desde el fondo abismal que la
sitia en un tiempo de indecisién que libera la
manana y cautiva la tarde o fragua la muerte e
inicia la vida. Palabra-criatura®® que contiene
desde su génesis el instante que motiva y
moviliza al poetaa cantar y versificar el poema-
instante:

Mediodia

Pdjaros. Araucarias. No hdy esencia
sin claridad en este mediodia.
Torna la fantasia

que me da la divina ind;ﬁrmcia.ﬂ

Quessep se encuentra en un espacio natural,
contemplando desde una mirada que lo
aproxima al movimiento, pdjaros y araucarias;
vidas cambiantes entre los hdbitos de vuelo y
canto. Arboles que concentran y cautivan la
libertad con retorno del que vuela; vidas que
sugieren simultdneamente que No hay esencia
/ sin claridad en este mediodia.

A través de la atencién que desnuda, el poeta
descubre la imposibilidad de que se hagan
presentes pdjaros y araucarias, si no se fusionan
transparencia y luminosidad, esencia y claridad
o no aparece la enigmdrica “concentracién de
sustancias’, perfume de cada ser viviente del
cual emana su propia luz; luz de la que torna

El lector se involucra en
el juego y hace sus
propios hallazgos que le
proporcionan afinidad
con sentimientos
presentes en cualquier
tiempo y bajo una
historia: Nuestra historia
resulta semejante / A la
de esa muchacha
maravillosa que penetro
en el espegjo / Estuvo
siempre a punto de
desaparecer...

la fantasia para el poeta, que le da la divina
indiferencia. Al llegar la fantasia, el estado
vigilante cambia al estado de ensofacién del
que surgen, un girasol, un cielo estdtico, la
muerte en suspension:

Profundo en la memoria

va el girasol que la mirada advierte.
No pasa el cielo de cristal. Oh muerte,
el polvo cesa de mover tu noria:>8

Girasol, cielo estdtico y muerte aparecen y
cantan sobre el tiempo detenido; lo advierte
un girasol situado en la profundidad de la

BGiovanni QUESSEPD, Un jardin y un desierto, Bogoti: El Ancora Editores, 1993, p. 24.
3T ¢érminos en cursiva, no referentes a poemas, o entre comillas sin cita, corresponden a la aurora del presente articulo.

5'h(_)p. cit., Un jardin y un desierro, p. 24.
381bid., p. 24.
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memoria, mirado por el poeta y capaz de
completar la sensacién de quietud con los
versos, No pasa el cielo de cristal. Ob muerte / el
polvo cesa de mover tu noria: El cielo es esfera
quieta y se hace translicido en un tiempo que
no transcurre; momento que revela que el
estado ilusorio contiene el concepro de
instante; fugacidad capaz de suspender la
muerte. Luego, la pulsion de la naturaleza llama
al poeta que retorna a la contemplacion directa.
Al despertar, la ensofnacién con su tltimo
aliento, derrama los versos:

Muisicas y alta rama

del tiempo en la delicia del que espera.
: Quién viene? ;Quién me llama?
Otra forma se inicia en la pradera.”®

Los versos dicen silenciosamente que la
metdfora no se interrumpe; se completa en
busca de una imagen. Quessep retorna al
mundo de la naturaleza y despierta del instante
a través de la musica; el movimiento de las
ramas marca de nuevo el tiempo sucesivo;
conduce al poeta a preguntarse ;Quién viene?
;Quién me llama? y a comprender que el
tiempo pasa y genera Otra forma que se inicia
en la pradera. Otra forma... Otro instante. Un
poema, metdforas, analogias, imagen del
“Mediodia”.

En la secuencia creativa de Quessep, los
poemas-instante que fijan una imagen son el
resultado de un proceso que lleva consigo la
maduracién en la transgresién del lenguaje,
para reventar la tiniebla que empana la realidad
y hallar en la entrana de la forma, el amenazador
sentido que acaba por mostrar algo mds
punzante que la propia realidad.

La presencia del poema-instante perdura en
Carta imaginaria. “Estaciones” es un ejemplo,

en el que la concepcién del titulo se desliza
por las metdforas que forman la imagen de lo
nombrado a la vez que fijan un instante de
revelacién conceptual:

Estaciones

Estaciones, escalas

en el aire, ; por ellas

el polvo vuelve al polvo
y el mirto a las estrellas?

Pasidn, temor, desvelo

en la hora postrera.

JEl alma es solo fabulas?

O morir o sofar la primavera™.

Poema-instante que transcurre entre la
definicién: escalas en el aire; la afirmacién:
Pasién, temor, desvelo en la hora postrera; las
afirmaciones y las sentencias cuestionadas: jpor
ellas el polvo vuelve al polvo y el mirto a las
estrellas?, ;EI alma es sélo fibulas?, y concluye
con la posibilidad de la escogencia: O morir o
sofar la primavera.

Se hacen “visibles” las estaciones ante los
ojos del poeta; la mirada de Quessep se detiene
para contemplar y descifrar los gestos del
tiempo y los movimientos que le reafirman la
permanencia, el trdnsito, la muerte.

“Estaciones”, palabra-signo del mundo de
la naturaleza; titulo que contiene los ciclos que
jalonan el tiempo, y otorga la posibilidad al
lector de traducirlo como un referente real, con
denotacién especifica que permite identificar
y compartir el objeto de contemplacién
ampliamente con el poeta.

El poema inicia delineando las estaciones
como escalas en el aire, como intangibles que
pisamos; surge después la afirmacién que
cuestiona la esencia que atrapa la muerte como

Fbid., p. 24.

Giovanni QUESSEP, Carta imaginaria, Bogoti: El Ancora Editores, 1998, p. 23.
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muerte, la vida como tal y al trédnsito entre la
vida y la muerte como presencia: ;por ellas el
polvo vuelve al polvo y el mirto a las estrellas?;
muerte que es polvo, mirto que es vida y cesa
en las estrellas que son el hilo entre existencia
y finitud.

La emotividad invade al poeta; emocién que
enciende la dltima estacién, acompana la
muerte: Pasion, temor, desvelo en la hora postrera;
despierta la sentencia que afirma que el alma
es cimulo de historias y a la vez preguntasi las
historias constituyen el alma: ;E/ alma es sélo
fabulas?; finaliza el poema con la alternativa
de morir la vida o sonar la vida o quizd sonando
la vida se suena la muerte, O morir o sofiar la
primavera.

Las metdforas acogen la vibracién de viday
muerte, y la justeza de principio, trayecto y
fin, presentes en cada estacién; trasmutan las
estaciones, en alma que refleja una postura
interrogante de Quessep acerca de si el alma
del hombre es historia, y brindan una postura
alternativa ante la vida: la ensofiacién.

La conciencia de Quessep, acerca de la
forma poética, genera la presencia del poema-
instante en Carta imaginaria; la bisqueda de
la profundidad de sentido origina que lo
esencial para el alma del hombre sea cuestionado.
La realidad del poeta creada y recreada en sus
poemarios anteriores, ahora dialoga; la
conversacién que canta con un td o con un ¢l
“impersonal” en algunos poemas, invoca al
mondlogo interior que reflexiona sobre las
realidades dadas y se impone como el camino

en la contemplacién que abre las flores, ve el
esqueleto de un pdjaro, mira el caracol, deja
recados para después de la muerte, cuenta lo
del hombre de..., se abstrae por el mediodia,
escucha, ruega la presencia de la hechicera,
desciende por las escaleras de la floresta, fija la
mirada en los almendros y escribe una “Carta
imaginaria” que Ulises envia a Nausica.

Carta imaginaria es nombre que bautiza los
cantos y termina la obra; denominacién que
rebasa los treinta y dos poemas que contiene
el texto, gracias al juego que desdibuja los
limites entre principio y fin, cuando Quessep
llama de igual manera al poemario y al tiltimo
poema del libro. La frontera se pierde con la
posesién de Carta imaginaria en la memoria
del lector, quien determina su siempre
principio o su propio fin.

Carta imaginaria ni determina ni sacrifica
al objeto contemplado, da la posibilidad de
volverlo a la corriente del espiritu, para
convertirlo en el espejo de hallazgos de una
verdad esencial para el alma del poeta. La
repeticién de algunos vocablos en Carta
imaginaria no debe extrafiar, tan sélo reclama
el objeto mirado, el derecho alo imprescriptible,
valor asociado al tono de duda presente en el
libro, que se suaviza a través de los poemas que
parecen transmitir iinicamente sensaciones.

Carta imaginaria, palabras-simbolo de una
metéfora que brota con musica propia y genera
un eco desde la voz imaginaria y ecos desde la
voz carta; sonidos que se reflejan en los origenes
de la obra poética del autor. El destello

* Giovanni Quessep rompe la distancia,
libera el tiempo y otorga la claridad
oculta acerca de lo trascendente, sin
necesidad del concepto.
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imaginaria realza lo mdgico, lo escondido, lo
maravilloso, lo fantdstico que nutre la poesia
de Quessep, dado por el mundo de la leyenda
que no deja escapar las hadas y los demonios,
las mandrdgoras y los minotauros, las hechiceras
y los reyes rojos, los aljibes encantados...;
compaieros inseparables del poeta desde su
libro Duracidn y leyenda.

Carta es gesto que evoca, representa,
reafirma el trazo de lo real y lo narrativo. La
carta rememora la palabra mar, y canta en
forma reiterativa en E/ ser no es una fibula;
desde su denotacién®! se sitda en el mundo
de lo referencial concreto; a partir de esta
perspectiva, mary carta se apropian del espacio
de /o real, hablan y se relacionan analégicamente
entre ellas y con otros sujetos poéticos,
poseedores de caracteristicas semejantes.

La palabra carta reafirma el “contar
cantando” emotivo del yo lirico que conversa
directamente con el lector o se incluye en el
“nosotros”, o se transforma gracias a los juegos
del contar que instalan el contenido narrativo

que revela la voz de Quessep en el poemario
Duracién y leyenda. Giovanni Quessep
encarcela el tiempo, lo interrumpe y empieza
a rodar la secuencia del decir...

La carta es la hacedora de historias en las
que se desfigura lo concreto para dar paso a lo
imaginado; es acto poético que integra pasado-
presente-futuro; es referente intimo del contar;
en ella, el poeta con su percepcién y
conocimiento del pasado imaginario o real
nutre la creacién con la metéfora, rememorando
las voces dormidas cobijadas por la palabra.
Carta personal dirigida a aquel que desee
descubrirla; sin destinatario tinico sino
muiltiple. Carta de peculiar fascinacién que
contiene secretos del vivir humano trazados
intimamente en el lector. Carza que une el
contenido de /o real con el contenido narrativo;
contenidos que vienen cantando de forma
diversa a lo largo de la obra de Quessep.
Cuando el poeta liga lo real y lo narrativo crea
un intercambio epistolar, “poético-lirico”, con
versos de sus anteriores poemarios y quizd con
obras posteriores.

Carta no es una sola voz; imaginaria,
tampoco. Ambas voces condensan y describen
lo real, lo narrativo, lo fantdstico, del mundo
edificado por Quessep anteriormente; son
formas de ser y ver que encuentran una manera
particular de situarse en el fluir de la enunciacién
poética de Carta imaginaria; son raices de la
creacién, que funda el poeta, y se convierten
en acontecimientos que reabsorben el pasado
creativo como tesoro del propio quehacer, para
dudar laber{nticamente de las verdades tinicas
a través de las sentencias y afirmaciones
interrogadas: ;Quién me dird si en el mediodia
perfecto / no hay un cristal que se abre para dolor
del cielo?...%?

41Papel escrito, y ordinariamente cerrado, que una persona envia a otra para comunicarse con clla. REAL ACADEMIA
[_:.SPANOL.-\, Diccionario de la lengua espasiola, Madrid: Editorial Espasa Calpe, 1992, Tomo I, p. 425.
42Giovanni QUESSEP, “La manzana del templo” Carta imaginaria, Bogoti: El Ancora Editores, 1998, p. 49.



Quessep cada vez adquiere mayor conciencia
de su poesia y conciencia averiguando las
cuestiones esenciales del alma; no olvida, y
resalta en Carta imaginaria que la virtud de
hallar lo cierto es individual; quizd por ello,
Giovanni Quessep por primera vez prologa uno
de sus libros, teoriza en forma lirica sobre el
poeta, sugiere claves de su propio acto creativo
y canta largamente sobre su arte en el poemario.

Carta imaginaria parece ahondar en el tema
de la muerte; la finitud ni se instaura ni se
consume, tan solo se transfigura para cantar a
través de los versos, la resurreccién de la poesia

después de la muerte y su continuacién en un
mundo pleno, gracias a la esperanza del poeta
y a sus creencias que alimentan la espera.

El poeta espera en Carta imaginaria, y en
suespera’> hay una postura plena de esperanza*l
frente a la realidad; la actitud esperanzadora®™
se legitima en metédforas que cantan acerca de
la muerte para trascenderla y perpetuar el canto
en el espacio interior, yo intimo, que algunos
han llamado espiritu o alma; espacio no
determinable, capaz de presentir y acufar lo
personal de cada ser.
hojas Universitarias

4 30;}. cit., £l mundo poético de Giovanni Quessep, p. 39.

#0Op, cit., El mundo poético de Giovanni Quessep, pp. 43-46.

4SRosa Marfa LONDONO, Carra imaginaria de Giovanni Quessep: Caminos de esperanza, Monografia de
grado para optar al titulo de Magister en Literatura. Universidad Javeriana, Facultad de Ciencias Sociales y

Educacién, Departamento de Literatura, Bogotd, 2000,
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Signos y simbolos en la literatura
neobarroca latinoamericana (1)

Lectura de Terra Nostra teniendo como

fondo a ]olln Cag’e

“(La época moderna comienza con dos
histéricos: Don Quijote y Lutero.)”

E. C. Cioran, La tentacion de existir.

El propésito de este ensayo es hacer una
lectura de la imagen de Polo Febo que aparece
en Terra nostra' . Este personaje es clave porque
sincretiza los atributos cldsicos del dios griego
Apolo con sus transformaciones literarias
modernas y contempordneas. Asi mismo,
destacar la importancia de 7erra nostra como
artefacto neobarroco. En la realizaciéon del
andlisis y la interpretacién de la obra se ha
recurrido a algunas herramientas teéricas con
el objeto de construir un modelo de lectura
que incluye puntos de vista semidticos y
simbélicos. Finalmente, cabe agregar que otra
de las intenciones de este escrito es mantener
vivo el didlogo entre la literatura y el lector.

“Carne, esferas, ojos grises junto al Sena”
se titula el primer fragmento de la primera parte
de Terra nostra de Carlos Fuentes. Narra los
suefios, los acontecimientos y situaciones que
Polo Febo vive en una Parfs apocaliptica de fin

Miguel Angel Manrique Ochoa
Profesor

Departamento de Humanidades y Letras
Universidad Central

du XX siécle. Milenarista y neobarroco este
fragmento abre el escenario donde se dan lugar
ese concierto de la Historia, esa totalidad de
contextos, esa polifonfa de discursos que
constituyen Terra nostra. Concierto de la
Historia porque en sus tres grandes partes
conjuga el pasado, ¢l presente y el futuro de la
cultura hispanoamericana: el viejo mundo

'La edicién de Terra nostra que se usa en el andlisis se publicé en Barcelona, Seix Barral, 1975.
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