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El articulo busca analizar la prictica de la “ficcién filoséfica” de Vilém Flusser como una forma
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O artigo busca analisar a prdtica da "ficgio filosdfica” de Vilém Flusser como wma forma de
epistemologia fabulatéria. Em uma proposta cibernética, Flusser desenvolve uma teoria do
conhecimento na qual arte e ciéncia, conhecimento e imaginagdo, teoria e ficgdo se entrelagam
de modo a permitir uma reconfiguragdo do olhar. Esse tipo de epistemologia é a vinica capaz
de enfrentar os desafios contempordneos. Com isso, Flusser realiza um experimento mental que
encontrard ressondncias intelectuars em outros projetos contempordneos, como as historias
imaginativas de Manuel De Landa.
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This article aims to analyze Vilém Flusser's practice of “philosophical fiction™ as a form of fab-
ulatory epistemology. Within a cybernetic framework, Flusser develops a theory of knowledge
wherein art and science, knowledge and vmagination, theory and fiction intertwine in such a way
as to allow for a reconfiguration of perspective. This type of epistemology is the only one capable
of confronting contemporary challenges. Through this, Flusser conducts a mental experiment
that will find intellectual resonances in other contemporary projects, such as Manuel De Landa's

imaginative narratives.

Keywords: epistemology, vmagination, theory of knowledge, science fiction, fabulation,

Flusser.

DOI: 10.30578/nomadas.n57a2

* El presente texto fue presentado en
la XXl Reunién Anual de Compds,
realizada del 27 al 30 de mayo de
2014 en la Universidad Federal de
Para, Belém (Brasil), y publicado por
primera vez en portugués en las actas
del evento. Agradecemos al autor
habernos dado la autorizacion para
su publicacion en espafiol.

** Profesor titular del Postgrado en
Comunicacion Social, Universidad
Estatal de Rio de Janeiro; profe-

sor colaborador del Programa de
Postgrado en Estudios Literarios de

la Universidad Federal Fluminense y
director editorial adjunto de Intercom.
Investigador del CNPq (Brasil). Traba-
j6 en la elaboracion del Diccionario
Vilém Flusser (Flusseriana), publicado
en Estados Unidos (Univocal) en el
2015. Ph. D. en Literatura Comparada
por la UERJ/UCLA.

Correo: erickfelinto@gmail.com

*** Profesor asociado del Depar-
tamento de Historia y coordinador
de Sensolab, Facultad de Ciencias
Sociales, Pontificia Universidad
Javeriana, Bogota (Colombia).
Doctor en Ciencias Sociales, Universi-
dad Estadual de Campinas (Brasil).
Correo: guarino@javeriana.edu.co

original recibido: 16/01/2024
aceptado: 16/04/2024

ISSN impreso: 0121-7550

ISSN electrénico: 2539-4762
nomadas.ucentral.edu.co
nomadas@ucentral.edu.co
Articulo # n57a2 - P4gs.1~12


https://dx.doi.org/10.30578/nomadas.n57a2

NOMADAS | Volumen 57, enero-diciembre de 2023 - Universidad Central - Colombia

Habe nun, ach! Philosophue,

Furisterei und Medizin,

und leider auch Theologie

durchaus studiert, mit heyfem Bemiihn.
Da steh ich nun, ich armer Tor!

Und bin so klug als wie zuvor.

Goethe (Faust 1)!

La filosofia ha experimentado una marcada distancia
de la escena ptblica en los dltimos afios de su historia.
Aunque polémica, la declaraciéon de Fabiin Luduena
sobre su fragil posicién en el mundo actual del co-
nocimiento merece ser tomada en serio e investigada
(Luduenia, 2013, p. 9)*. Si bien la ciencia, especialmen-
te a partir de la primera mitad del siglo XX, se volvié
cada vez mds interesante y misteriosa, para muchos la
filosofia parecfa cada vez mas estéril, burocratica y her-
mética. Por supuesto, la ciencia siempre ha sido tanto o
mds hermética que el conocimiento filoséfico, pero atin
asi despert6 la curiosidad del ptblico lego en debates
medidticos sobre temas oscuros como “el gran colisio-
nador de Hadrones” o la famosa “particula de Dios”
(el bosén de Higgs). No se puede negar: el vocabulario
de esta nueva ciencia suena tremendamente seductor,
con resonancias misticas que la prensa ha podido ex-
plorar. Es cierto que el giro lingiiistico y la filosofia
analitica nacieron del deseo de hacer la empresa filos6-
fica lo mds cientifica posible, abriéndose asi, al menos
inicialmente, a especulaciones metafisicas’; sin embar-
go, en lugar de hacer que la filosofia sea mds interesante
o seductora, como lo hizo la ciencia (este, ciertamente,

nunca fue el objetivo de los fil6sofos analiticos), ella es-
taba envuelta en un vocabulario técnico excluyente y
en temas complejos de interés tan solo para media do-
cena de especialistas. Dejando a un lado la pretensién
de altos vuelos especulativos, la filosofia se ha dedica-
do modestamente a analizar el significado de nuestros
enunciados, sin embargo, hay indicios de que esta
situacién puede estar cambiando. Movimientos recien-
tes, como el llamado “realismo especulativo”, no solo
brindan un rico mercado de opciones de metafisicas
y ontologfas, sino que tienden a hacerlo cada vez mds
abiertamente, buscando hacer de la filosoffa un tema
de debate e interés de publicos mds amplios. Como se-
fialan Briant ef al., los j6venes filgsofos representantes
del realismo especulativo han aprendido a usar masiva-
mente la blogésfera, conscientes de que “el mundo en
linea ha alterado rapidamente el terreno intelectual, y
parece sensato apostar a que la experimentacién ape-
nas ha comenzado” (2011, p. 7).

En el contexto de este fascinante nuevo pano-
rama, se debe tener en cuenta que la ciencia se ha
tornado interesante, en la medida en que también ha
ampliado sus incertidumbres. Al contrario de lo que
algunos apasionados defensores del conocimiento
cientifico aiin intentan pregonar, la ciencia ya no dis-
fruta del estatus de la intocable diosa de las férreas
certezas. Como senala Immanuel Wallerstein, sufrié
ataques vigorosos, de manera similar a los que usé
para combatir a oponentes como la filosoffa, la teolo-
gia o la sabidurfa popular (2004, p. 9). Fue acusada,
por ejemplo, de ser ideol6gica, manipuladora y sujeta
a determinantes culturales. Por supuesto, los ataques



miés radicales (en la linea del relativismo total, por
ejemplo) fueron etiquetados por los cientificos como
expresiones de un retorno del irracionalismo. Tene-
mos, por lo tanto, un juego de mutuas acusaciones, en
el cual la ciencia lucha por su legitimidad, al mismo
tiempo que nuevos saberes y disciplinas se empefian
en la deconstruccién de todo principio universalista
y determinista. Que la ciencia parece haberse hecho
mds interesante, en la medida en que también se hizo
menos segura, es un dato de relevancia estructural en
el contexto de este trabajo. Una hipétesis de fondo
que me gustaria sugerir es la de un “renacimiento es-
peculativo”, que se viene dando no solo en el dmbito
de la filosoffa, sino en todos los saberes. Una disminu-
ci6n de las nociones de verdad y certeza acompanaria
légicamente al fortalecimiento de la especulacién y
la imaginacién.

Si en el futuro esta hipétesis resultara correcta,
las consecuencias para la prictica de la investigacién
cientifica, especialmente en el campo de las ciencias
humanas, serfan de gran importancia. Infortunada-
mente, dada la enorme complejidad del problema vy el
cardcter necesariamente tentativo de cualquier inves-
tigacién en esta drea, no me dedicaré a demostrar la
validez de la hipétesis. En cambio, como correspon-
de a las dimensiones necesariamente limitadas de este
estudio, tengo la intencién de hacer algunas conside-
raciones sobre el (posible) papel del imaginario y la
imaginacién’ en el campo de la epistemologfa, limi-
tindome, naturalmente, al horizonte de las ciencias
humanas. Estas consideraciones tendrdn como foco e
mnspiracién el trabajo de un autor que ha ganado pre-
eminencia internacional en las reflexiones sobre los
medios de comunicacién, la sociedad y la cultura en
los Gltimos afios®. Vilém Flusser, el exiliado checo que
vivi6 en Brasil durante 32 afios, elaboré una epistemo-
logfa imaginativa que puede resultar extremadamente
fértil para las investigaciones en el campo de la so-
ciedad y la tecnologia. Mi objetivo, por lo tanto, serd
trazar las lineas principales de esta epistemologia ima-
ginativa de Flusser, ubicindola en el panorama mds
amplio de un supuesto “renacimiento de la especu-
lacién” contempordnea. En otras palabras, se trata de
un ensayo especulativo e imaginativo (que también
imagina posibles escenarios) acerca de un pensa-
dor que defiende una epistemologia fabulatoria en
los albores de una presunta época de reactivacién de
la imaginacién.
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Si todo esto parece demasiado especulativo para
un lector mds afecto a los rigores tradicionales de
la ciencia, permitaseme presentar el testimonio de
dos respetados historiadores de la ciencia sobre el
renacimiento de la maravilla (wonder) como una ca-
tegorfa de experiencia privilegiada en los tiempos
contemporaneos:

... los ultimos veinte afios han atestiguado un profundo
cuestionamiento de las ideas de orden, racionalidad y
buen gusto —“jerarquias tradicionales de lo importante
y lo esencial”— que habian sido evidentes para los in-
telectuales desde los origenes de la moderna Republica
de las Letras desde finales del siglo XVII. El asombro y
lo extraordinario alcanzaron prominencia en una ola de
sospechas y autocuestionamientos en relacion con los
estandares y las sensibilidades que los habian excluido
(y mucho mas) de las respetables empresas intelectua-
les... (Daston y Park, 1998, p. 10)

Los autores se dedican a hacer la historia de esta
pasién —wonder— que acompaiié a la prictica cien-
tifica desde su inicio en la Edad Media, hasta que
finalmente la modernidad de la Ilustracién la declaré
indigna de los hombres de ciencia. Si la filosofia tie-
ne su origen en el asombro (taumaséin), como quiso
Aristételes, no serfa menos cierto que ella constituia
un elemento fundamental en todo proceso de cono-
cimiento, al menos antes del surgimiento del orden
moderno de saberes. Esta fascinacién por lo diferen-
te, lo monstruoso y lo maravilloso era sometida a una
excitaciéon cognitiva que fusionaba el conocimiento y
el afecto, la razén y la imaginacién, el arte y la natura-
leza. Una experiencia traducida materialmente en las
célebres curiosidades barrocas (Wunderkammern), en
las que se coleccionaban las maravillas de la naturaleza
y el artificio humano. El matrimonio de la ciencia y la
imaginacion, sin embargo, terminé en un tumultuoso
divorcio a mediados del siglo XVIII, pero como aman-
tes que casi no olvidan su primera pasién, la ciencia y
la imaginacién ahora ensayan una vuelta al entusiasmo
amoroso de la juventud.

Por supuesto, este entusiasmo no se encuentra exen-
to de peligro, y un relativismo radical no parece ser
una forma deseable de escapar de lo que Wallerstein
llama “cientificismo” (scientism), la perjudicial afir-
macién de que la ciencia es totalmente desinteresada y
extrasocial, asi como el tinico modo de conocimiento
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legitimo (2004, p. 11). Voces mds tradicionalistas han
denunciado, no sin razén, la penetracién de vectores de
irracionalidad en el discurso cientifico contemporineo.
La episteméloga Dominique Terré Fornacciari, por
ejemplo, define poéticamente esta situacién como las
nupcias de Apolo y Dionisio, un matrimonio en el cual
“lo racional y lo irracional hacen alianza, se sostienen y
se refuerzan mutuamente” (1991, p. 11). Sin embargo,
el estado de la cientificidad de la sociologfa, de la antro-
pologfa o de las humanidades no puede ser exactamente
el mismo que el de las ciencias naturales. A pesar de que
los positivismos hayan intentado expurgar cada sustrato
imaginativo del conocimiento del hombre, este continu6
retornando, de manera soterrada, por la puerta trasera.
St las manifestaciones de lo imaginario (mitos, simbolos
y fantasias) siempre han sido fundamentales para las in-
vestigaciones de las ciencias sociales y las humanidades,
también sirvieron como elementos fertilizantes de la caja
de herramientas conceptual de estos conocimientos. Se-
rfa ocioso, y fuera del alcance de este trabajo, hacer un
mventario histérico de la importancia de recursos como
la alegoria, la metéfora o el mito en el desarrollo de la re-
flexion sociolégica o filosofica. En filosofia, desde Platén
hasta los contemporineos, el papel de la imaginacién ya
se ha investigado exhaustivamente. Por poner apenas un
solo ejemplo de un cierto tipo de historia cultural que se
ha vuelto cada vez mds popular en los dltimos afios, po-
demos citar el trabajo reciente de Stefan Andriopoulos,
Ghostly Apparitions (2013). En este libro, Andriopoulos
analiza la curiosa relacién entre los aparatos tecnome-
didticos, como la linterna magica, y el imaginario de los
fantasmas y la fantasmagorfa en la elaboracién del dis-
curso filoséfico del idealismo alemdn. Asi, en lugar de
defender la necesidad de la fertilizacién de la ciencia por
parte del imaginario, una tarea que ya ha sido realizada
con competencia por muchos otros, me limitaré a ofrecer
algunas breves definiciones esquemaiticas del imagina-
rio como preambulo para el tratamiento del problema
en Flusser.

La naturaleza y el origen del imaginario (como
una facultad humana o patrimonio cultural de sim-
bolos y mitos) se encuentran entre algunos de los
principales problemas que ya abordaron la filosoffa y
la antropologfa. En general, el pensamiento occiden-
tal tendi6 a devaluarlo, considerdndolo como la fuente
de todo error y falsedad. Sin contenido perceptivo, sin
relacién aparente con el mundo objetivo, el imagina-
rio constituyé, en la mayor parte de nuestra historia

intelectual, el territorio del otro, de la alteridad, de la in-
fancia y de la divagacién. En oposicién al mundo adulto
y racional, el imaginario nos presentaria una légica de
paradoja y contradiccién. Hoy, sin embargo, serfa una
tonterfa ignorar el papel de los suefios, la imaginacién
y la creacién en la supervivencia de la especie humana.
Como afirma Dennis Sepper, en su estudio alentador
de las relaciones histéricas entre la razén y la imagina-
cién en la filosoffa, “en un mundo que depende cada
vez mds de la capacidad de innovar, ya sea en politica,
negocios, ciencia o en la vida cotidiana, la imaginacién
debe liderar” (2013, p. 3). Cabe sefialar que esta reva-
lorizacién del imaginario es un fenémeno reciente. Si
desde la Antigiiedad hasta el comienzo de la Moder-
nidad, la imaginacién gozé de un prestigio razonable,
cuyo vértice se produjo en el romanticismo alemadn,
desde la modernidad y especialmente con la Ilustracién
comenzé su proceso radical de devaluacién. Solo re-
clentemente, lo imaginario comenzé a recuperar algin
favor del conocimiento establecido, incluso en los 4m-
bitos de la ciencia.

Es en este contexto de renovado interés por la
imaginacién que surge la obra de Gilbert Durand,
por ejemplo, para quien el plan de estructuracién
simbélica en el que se origina todo imaginario debe
considerarse el antecedente y el fundamento de la ac-
tividad conceptual. El imaginario estarfa, pues, en la
raiz de la actividad intelectual, como “la matriz ori-
ginal desde la cual se desarrolla todo el pensamiento
racionalizado y su procesiéon semiolégica” (2012, p.
31). En Durand, hay una inversién radical: de esclavo
de la razén, el imaginario se convierte en su respetado
maestro y predecesor. Es por esta razén que Durand
no duda en atribuir todo un paradigma filoséfico, el
platonismo (fuente esencial del racionalismo occiden-
tal), alo que él clasifica como el “régimen diurno de lo
imaginario”, vinculado a las imdgenes de ascensién, a
los mitos de la luz, a los procesos analiticos de separa-
ci6n y clasificacion. En Las estructuras antropoligicas
del imaginario, su obra magna, Durand se dedica a
hacer un esfuerzo hercileo para dar al imaginario
una caracteristica cientifica (que es, en cierta medi-
da, ir6nica). Sin embargo, al hacerlo, termina, aunque
involuntariamente, domesticindolo en una forma es-
tructural que hace de la ciencia (especialmente la
biologia y la fisiologia) un complemento fundamental
en la defensa de lo imaginario. Tal vez sea una contra-
diccién inevitable. O, como algunos creen, no habria



contradiccién, ya que separar la imaginacién de la ra-
z6n (o incluso de otras facultades humanas como la
percepcién y la memoria) no serfa mds que un grave
malentendido epistemolégico. La definicién de Sep-
per no es, tal vez, lo suficientemente clara, si es que
alguna definicién de la imaginacién puede serlo, pero
converge con las posiciones esenciales de Durand y
de Flusser:

La imaginacién es, por lo tanto, el poder que tienen los
seres humanos para situar y reelaborar las apariencias de
las cosas contra o entre diferentes escenarios de fondo,
primeros planos, marcos y campos [...] Sin la sensacién,
no podria haber tales matrices y topografias y, por lo tanto,
ningdn punto de partida para imaginarlo; sin las matrices
de la imaginacién no podria haber razén efectiva. Ellas es-
tablecen las caracteristicas fundamentales de la imaginacién
humana y de la actividad mental; en particular, ellas son el
terreno tanto para la inteligencia como para la creatividad.

(2013, p. 8)

Una tnica cadena unirfa asi la percepcién, la
imaginacién y la inteligencia. Considerarlas en com-

» Banda de peruanos (fragmento), pintura, acrilico sobre lienzo (196 x 143 cm) |

SERIE RECORTES DE PRENSA. Andrés Orjuela, 2016
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partimientos estancos serfa un error o una abstraccién
peligrosa. Comparemos la definicién anterior con el
siguiente extracto de un ensayo inédito de Flusser, es-
crito con motivo de un especticulo del artista Theo
Gerber en Marsella (Limagination et limaginaire)®:

Se podria creer que concebir es una actividad mds cercana
alarealidad que el imaginar, ya que la mano toca las cosas
mds estrechamente que los ojos’. Pero no es asi. Concebir
es andar a tientas, es decir: tocar superficies. Concebir no
es manipular. Por eso, para poder concebir es necesario
haber visto superficies, haber visto imdgenes. La concep-
tualizacién sigue a la imaginacién, y el concepto sigue a
la imagen. Sin imaginacién no hay conceptualizacién.

(1977,p.3)

Para Flusser, la actividad imaginativa constituye
un medio que se interpone entre el sujeto y el mun-
do®. Cuando se enfrenta al mundo, el hombre no lo
acepta como es, naturalmente. En cambio, lo “ima-
gina”, se aleja de él, interiorizandolo y alterando la
configuracién original de su espacio vital. De esta ma-
nera, puede planificar, predecir escenarios, proyectar
futuros. Se percibe una concepcién de la relacién del
sujeto con el espacio fundado en una libertad radi-
cal. Es porque soy libre que no tengo que aceptar el
mundo tal como me fue dado. Puedo, desde mi ima-
ginacién, modificarlo. Pero esta imaginacién no es,
para Flusser, originada dnicamente por el sujeto. Al
igual que en el “trayecto antropolégico” de Durand
(el origen del imaginario se encuentra en el camino
entre el hombre y el medio ambiente en lugar del pri-
mero o el segundo), ocurre en el intervalo continuo
entre los dos polos. Para complicar ain mds las co-
sas, la era de las imagenes técnicas nos enfrent6 a una
categoria especial de objetos. Producidos por el hom-
bre, estos objetos generan nuevas imagenes, gracias a
los programas inscritos en sus estructuras. De hecho,
en el mundo de las “tecnoimdgenes” entramos en el
régimen de un nuevo imaginario; la fotografia

o el cine nos permiten alcanzar otro tipo de

imaginacién, donde, por ejemplo, la tem-
poralidad lineal deja de tener sentido.
En el nuevo mundo de programas y
cédigos de aparatos técnicos, ya no
confrontamos al mundo como “su-
bordinados —como sujetos— sino

que ahora tenemos la facultad de
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calcularlo como un campo de virtualidades y de com-
putar algo de esa virtualidad en simulaciones de la
realidad, segin nuestro propio programa “(Soto Cal-
derén, 2012, p. 6). Como nunca antes, se trata de un
mundo de modelos y posibilidades, y requiere una
humanidad preparada para interactuar lddicamente
con los objetos técnicos, la realidad y los otros.

En la historia cultural diseniada por Flusser, la ima-
ginacién se manifiesta como la capacidad de hacer y
descifrar imdgenes, como el poder de la abstraccién
humana que codifica el mundo. Sin embargo, en un pro-
ceso dialéctico, las imdgenes pierden progresivamente
su funcién de servir como mapas del mundo y se con-
vierten en “pantallas” interpuestas entre el hombre y su
entorno (Flusser, 2002a, p. 9). La aparicién de la escri-
tura se produce como una reaccién a este proceso: las
imdgenes son dispuestas en forma lineal, dando lugar a
la conciencia histérica. Sin embargo, como un intento
de volver al mundo que habia estado oculto por las ima-
genes, la escritura inevitablemente fracasard. En lugar
de lanzarse al mundo a través del médium de la escri-
tura, el hombre se fija en la propia escritura, generando
una textolatria equivalente a la idolatria que surgi6 en
la etapa anterior (Flusser, 2002a, p. 11). Finalmente,
como producto del texto y el consiguiente resultado
de esta progresién histérica, surge el aparato técni-
co. Este dltimo nos da la impresién de ser “objetivo”;
es decir, los dispositivos tecnolégicos se nos presen-
tan como reflejos directos del mundo, que no necesitan
ser descifrados. No obstante, es una ilusién, ya que las
imdgenes técnicas se basan en “textos cientificos”, en
programas, en diagramas que definen cémo represen-
tan al mundo’. Si la era prehistérica de las imdgenes fue
reemplazada por una era histérica lineal del concepto
y del texto, ahora experimentamos una tercera etapa,
poshistérica, en la que el mundo es remagializado. Para
Flusser, el papel fundamental de las imdgenes técnicas
serfa unificar las tres esferas separadas del conocimien-
to cientifico, la experiencia artistica y la politica de la
vida cotidiana. Ellas deberfan ser “simultineamente co-
nocimiento (verdad), experiencia (belleza) y modelo de
comportamiento (bondad)” (Flusser, 2002a, p. 18). Sin
embargo, jay de nosotros, que a esta altura ya podemos
predecir lo que vendra! También las imagenes técnicas
fallaran en su propésito.

En varias ocasiones, incluso en el pequefio ensayo
Limagination et ['maginaire, citado anteriormente,

= Banda de peruanos (fragmento), pintura, acrilico sobre lienzo
(196 x 143 cm) | SERIE RECORTES DE PRENSA. Andrés Orjuela, 2016

Flusser denuncia el declive de nuestra facultad imagi-
nativa. Imaginar es una accién paraddjica, porque exige
distanciarse del mundo, manteniendo, al mismo tiem-
po, cierta cercania con él. Por otro lado, las imdgenes
son al mismo tiempo mediaciones con la concrecién
vivida que ellas representan y una alienacién de esta
concrecién (ellas la “ocultan”). Si nuestra imaginacién
estd en crisis hoy, es porque el punto de vista ideal, ni
demasiado cerca ni demasiado lejos, se ha hecho in-
accesible para nosotros. Hoy vivimos en un mundo
tan cargado de imdgenes, electrénicas, virtuales, ma-
nipuladas, artificiales, que perdemos contacto con la
concrecién vivida, haciendo que las imdgenes se con-
viertan en nuestro entorno, pero al mismo tiempo nos
damos cuenta de que nuestro mundo es imaginario. Si
estamos presos de los programas —los textos que in-
forman a los dispositivos audiovisuales— no logramos
alcanzar al mundo y permanecemos en la superficie
de las imdgenes técnicas. La libertad, en este caso,
significa participar lddicamente en un juego contra el
programa de los aparatos; para eso se requiere otro tipo
de imaginacion.



En el ensayo en francés, Flusser traduce este ges-
to en la forma de una imaginacién revolucionaria.
La historia cultural se expresa como “la dialéctica
entre la imaginacién y la concepcién” (1977, p. 3). En
cada nivel de esta dialéctica corresponderfa una for-
ma especifica de imaginacién y conceptualizacion.
Por ejemplo, mientras las vacas pintadas en las cue-
vas de Lascaux simbolizan un evento vivido, las vacas
de 1luminaciones medievales simbolizan un concepto
de dogma. La crisis a la que nos enfrentamos hoy no
se debe a una incapacidad para producir imdgenes (lo
que hacemos silenciosamente hasta el agotamiento),
sino a hacer uso de una imaginacién que coincida con
la situacién histérica en la que nos encontramos. En
cierto sentido, el discurso cientifico ha hecho mucho
para que nuestro mundo sea tnimaginable. Por ejem-
plo, somos incapaces de imaginar cosas sin masa y sin
energia, como los neutrinos; somos incapaces de ima-
ginar la estructura misma de este universo (como lo
propone la ciencia actual).

Con esto volvemos, de alguna manera, al inicio de
este trabajo. El lector recordard que la ciencia aqui se
caracteriz6 como cada vez mds misteriosa y seducto-
ra, mientras que la filosoffa se volvié progresivamente
aburrida. También en el argumento flusseriano, encon-
tramos una clencia tan perturbadora y extraia que
nuestra imaginacion tradicional ya no puede alcanzarla.
Todavia nos aferramos a las estructuras cldsicas, como
la distincién entre sujeto y objeto, de modo que no po-
demos estar a la altura de la visién actual del mundo
de la ciencia. Lo que necesitamos, entonces, es una
imaginacién revolucionaria, capaz de superar nuestros
programas y ubicarnos en el nivel requerido por la si-
tuacion actual. Las pinturas de Gerber, el objeto central
del ensayo de Flusser, nos permitirian imaginar con pre-
cisiéon “campos de intenciones relacionales, sistemas de
retroalimentacién en la cibernética u organizaciones
producidas por azar, necesidad, deliberacién y técni-
ca aleatoria” (1977, p. 6). En otras palabras, en estos
trabajos encontramos una imaginacién revolucionaria
que puede enfrentar los desafios de un mundo marca-
do por la incertidumbre, el indeterminismo y la ruptura
de distinciones como sujeto-objeto. ;Y no es este exac-
tamente ese uno de los roles del llamado “arte”?, se
pregunta Flusser al final del texto.

Queda claro, por lo tanto, que el objetivo final del
proyecto flusseriano (proyecto ciertamente marcado
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por una utopia radical) es reunir el arte, la ciencia y la
politica en un ejercicio imaginativo capaz de ofrecer-
nos posibilidades interesantes para el futuro. Se trata,
todavia y siempre, del tema de la libertad. La libertad
al servicio de crear alternativas al presente en las cuales
las separaciones dafinas impuestas por la moderni-
dad pueden ser borradas por la imaginacién. Y aqui
llegamos, por fin, al curioso tema de la epistemologfa
fabulatoria. Imaginar, en Flusser, se manifiesta como el
mecanismo fundamental del conocimiento: “alli donde
el mundo se convierte en fibula, es como si se presen-
tase una ocasién para el conocimiento” (Bozzi, 2007, p.
63). En el predmbulo de su reflexién sobre las ficciones
filosoficas de Flusser, Paola Bozzi emprende una rigu-
rosa reconstituciéon histérica de las relaciones entre la
ficcién y la préctica cientifica. El “experimento mental”
de Enst Mach (Gedankenexepriment), un uso de la fic-
ci6n como una forma de fomentar la reflexién cientifica,
recupera el significado etimolégico de la palabra ficcién

como “modelar”, “plasmar”:

La praxis de pretender, es decir, suponer, formular una
hipotesis, usar un modelo, ordenar objetos de investi-
gacion para estudiar sus caracteristicas, ademads de las
condiciones “naturales” —mas alla de las condiciones
del juego o incluso las del Laboratorio— se encuentra
en el centro del método cientifico: la observacion de
las leyes naturales en el status condicionalis. El expe-
rimento mental representa solo un tipo particular de si-
mulacion que se desarrolla en el &mbito de la imagina-
cion, la idea y el lenguaje y también se ha relacionado
con el arte, la literatura y otros productos del espiritu
humano o la fantasia. (Bozzi, 2007, p. 65)

En otro texto no publicado (Science Fiction), Flus-
ser nuevamente enfatiza en el poder imaginativo de la
clencia contemporanea. Existe, propone el filésofo, una
“zona gris” en la que se entrecruzan la ciencia y la fic-
ci6n. Esta zona es de suma importancia en el contexto
contempordneo, en el que ya no seria posible hacer dis-
tinciones claras entre el conocimiento y la ficcién. Para
Flusser, la realidad misma debe entenderse como “un
caso especial de ficcion” (als ein Sonderfall von Fiktion
zu verstehen ist) (s. f., p. 1). De hecho, al producir una
variacién de la tesis que serd tomada por autores como
Baudrillard (1981) y Shaviro (2003), Flusser sostie-
ne que la realidad, tal como la ciencia nos la presenta
hoy, parece mucho mads interesante, desafiante y fanta-
siosa que cualquier otra expresidn de la ciencia ficcion.



NOMADAS | Volumen 57, enero-diciembre de 2023 - Universidad Central - Colombia

¢Qué elemento maravilloso de las narrativas ficcionales
podria superar las especulaciones cientificas actua-
les sobre los quarks, la materia negra y los universos
paralelos? En la curiosa argumentacién desarrolla-
da en el ensayo, Flusser sostiene que una afirmacién
totalmente verdadera es tan sin sentido como una to-
talmente falsa. Por ejemplo, “llueve o no llueve” es tan
insignificante (sinnlos) como “llueve y no llueve”. “Sig-
nificante”, escribe Flusser, “es apenas la afirmacién que
de alguna manera se encuentra entre la verdad y la fal-
sedad. La ciencia es un tipo de ficcién, precisamente
porque serfa totalmente ‘desinteresante’ si quisiera ser
completamente verdadera (villig wahr)” (s. f., p. 1). La
verdad se manifiesta asi como un horizonte en dltima
instancia inalcanzable, en el que la cuestién central es
la aproximacién permanente, pero con plena concien-
cia de la imposibilidad de lograr una totalidad. No solo
eso, Flusser hace del interés (gy la belleza?) un criterio
para el significado de las proposiciones. Decir que llue-
ve o hace sol es algo muy poco interesante, ya que no
suma a quien escucha ningin saber propiamente trans-
formador. Por otro lado, decir que en las fosas abisales
del océano existe un tipo de pulpo que usa la biolumi-
niscencia para guiarse y que con frecuencia canibaliza a
sus propios hijos, debe atraer la atencién del estudiante
mds desinteresado.

La proposicién no estd lejos de un cierto andlisis
del fenémeno poético emprendido por Umberto Eco
en Obra abierta. En Eco, sin embargo, la pregunta es
fundamentalmente semiética (mientras que para Flus-
ser también es ontolégica) y tiene mucho que ver con
los procesos de recepcidn, asi como con el contexto y
las circunstancias en que una determinada declaracién
se enuncia. De la frase “ese hombre viene de Mildn”,
escuchado, digamos, en el contexto de una estacién de
tren en Italia, podemos esperar poco o ningtin impac-
to transformador en el receptor (por supuesto, tendrd
diferentes connotaciones para aquellos que esperan re-
cibir noticias importantes de Mildn). Sin embargo, una
frase como “ese hombre viene de Bassora” puede, por
¢jemplo, despertar el recuerdo de un lugar fantistico,
mencionado en las Mil y una noches. En este caso, la fra-
se generard un campo de “memorias y sentimientos, la
sensacién de una procedencia exdtica” que evoca ima-
genes de alfombras voladoras y odaliscas (Eco, 1971, p.
77). Aqui entramos en el dmbito de la experiencia estéti-
ca. Flusser, sin embargo, va mds alld y sugiere una teorfa
del conocimiento (Erkenntnistheorie) que se acerca a

la verdad por su opuesto, haciendo que las afirmaciones
sean cada vez mds improbables. Una estrategia que, se-
gtn él, ya se ha utilizado, por ejemplo, en la escoldstica
o en la prictica talmddica. Se trata de buscar, entonces,
un enfoque de la verdad por medio de una reductio ad
absurdum. De hecho, es en este tipo de procedimiento
que se encuentra el verdadero acto creativo, expresado
también en la famosa nocién de Leonardo da Vinci, tan
apreciada por Flusser, de la “fantasfa exacta”. El ensayo
finaliza con un guifio a las imdgenes sintéticas como un
camino futuro hacia esta nueva y fascinante teoria del
conocimiento.

En Kommunikologie weiter denken, Flusser retoma
y desarrolla el problema con mayor claridad. Partiendo
de la concepcién cibernética (que Eco, por cierto, tam-
bién utiliza con frecuencia en sus obras), afirma que el
valor de la informacién crece con la tendencia a lo im-

probable:

Mds ficticio, mds informativo. Entre la ficcién y el conoci-
miento o lo que el hombre llamé anteriormente, por ejem-
plo, realidad, hay una diferencia de grado. En consecuen-
cia, la ciencia es una especie de ficcién. Y la ficcién aporta
conocimiento (Wissen). La separacién entre ciencia y arte
debe, por lo tanto, superarse a través de la informitica.
(2009, p. 50)

La ficcion filoséfica de Flusser logra asi algo que
podriamos definir como una epistemologia fabulatoria,
una estrategia de aproximacién a la verdad por medio
de lo falso y lo ficticio, valorando afirmaciones con-
traintuitivas y el poder del asombro. Y cémo podria
uno definir esta empresa sintéticamente? Tomemos el
extraordinario ejemplo de la fibula flusseriana de Vam-
pyroteuthis Infernalis'. En este singular libro, Flusser
imagina y describe en detalle el extrafio pulpo que da
nombre a la obra. Vampyroteuthis, un animal que vive
en las cuevas abisales y, por lo tanto, se encuentra en las
antipodas del ser humano, se utiliza como herramienta
alegérico-epistemolégica para producir una reflexién
filoséfica sobre temas como la situacién existencial del
hombre, la memoria, el arte y nuestros dispositivos tec-
nolégicos. Curiosamente, solo cuatro afios después de
la publicacién de Vampyrothethis Infernalis, el filésofo
deleuziano Manuel De Landa también produciria una
especie de ficcién tedrica en lineas sorprendentemen-
te cercanas a la propuesta de Flusser. En su Guerra en
la era de las maquinas inteligentes (1991), De Landa
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cuenta la historia de la tecnologia de la guerra (fuerte-
mente entrelazada, como demostré Friedrich Kittler,
con las tecnologfas de medios) desde el punto de vista
de un robot inteligente. Por supuesto, para este robot
historiador, la odisea humana solo serfa interesante en
la medida en que reflejara los desarrollos mecénicos.
Por ejemplo, en lugar de investigar cémo los humanos
desarrollaron relojes, enfatizarfa cémo estos instru-
mentos determinaban la cultura y la cosmovisién en un
periodo histérico en el que el universo estaba represen-
tado como un sistema de engranajes y ruedas dentadas.
En este cambio radical de la mirada, “el papel de los
humanos se veria como poco mds que el de los insec-
tos laboriosos que polinizan una especie independiente
de flores-maquinas que simplemente no tenian sus pro-
pios 6rganos reproductivos durante un segmento de su
evolucién” (De Landa, 2003, p. 3). Tanto Flusser como
De Landa realizan, de esa forma, ejercicios epistemo-
16gicos-imaginativos centrados en la deconstruccién
de la mirada antropocéntrica, creando la ficcién desde
una distancia que quizds permita observar los fenéme-
nos (la historia, las tecnologfas, el mundo), desde una
perspectiva diferente, innovadora e imaginativa. En esta
nueva forma de “ciencia ficcién”, el robot de guerra
de De Landa y el escuadrén de vampiros'' de Flusser
son formas de poner nuestro conocimiento del mundo

» Banda de peruanos (fragmento), pintura, acrilico sobre lienzo
(196 x 143 cm) | SERIE RECORTES DE PRENSA. Andrés Orjuela, 2016

entre paréntesis (como en la época fenomenolégica), di-
solviendo lo familiar y permitiendo el surgimiento de
aspectos “inusitados” de los objetos analizados.

En el espiritu de la discusién aqui emprendida, pa-
rece apropiado concluir este ensayo con una pequeiia
ficcién tedrica (Guna hipétesis?), que tampoco se puede
explorar adecuadamente en este momento'. Pregun-
témonos gy si todo el trabajo de Flusser, incluida su
compleja propuesta de historia cultural, se desarrolla
igualmente en el registro de la fabula filoséfica? Aho-
ra, la progresién histérica de la imagen al texto y luego
a la imagen técnica es demasiado simétrica, demasiado
redonda en sus articulaciones y demasiado cargada de
efectos poéticos en sus desarrollos para ser simplemente
“verdadera”. No es una verdad cientifica demostrable,
ni una tesis que pueda argumentarse de una mane-
ra completamente racional. Mds bien, podrfa ser una
fibula filoséfica que se acerca a la verosimilitud preci-
samente en sus momentos mds improbables. Después
de todo, ;qué quiere decir Flusser con frases como “la
nueva magia es la ritualizacién de los programas, inten-
tando programar sus receptores en un comportamiento
mégico programado” (2002a, p. 16). Parte del poder
de este tipo de articulacién proviene de su poeticidad
potencial, del efecto extrafio que produce en el lector.
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Para defender esta tesis, por lo tanto, estoy de acuerdo
con la sugerencia de Andrea Soto Calderén de que mu-
chas de las criticas a Flusser pierden su sentido porque
no consideran que su falta de rigor cientifico pueda ser
intencional y programitica. En el corazén del proyecto
flusseriano estd un cuestionamiento sobre la condicién

ficticia de cada discurso, especialmente del discurso
cientifico (2012, p. 1).

En un momento en que tanto las humanidades
como las ciencias naturales parecen estar atravesando
una profunda crisis, jpor qué no repensar el papel de
la imaginacién en la pesquisa y la investigacién cientifi-
ca? Hayden White ya propuso, con considerable éxito,
que la escritura de la historia es esencialmente un acto
poético en el que las estructuras y formas literarias in-
tervienen masivamente (Cf. White, 1973). Tal vez sea
solo el prejuicio epistemolégico lo que nos impide ver
la parte maldita de la ficcién en cada accién cientifica.

Notas:

1. “Ahora, jay! he estudiado filosofia, derecho y medicina, y por
desgracia también teologfa, con gran empefio. Aqui estoy aho-
ra, jpobre tonto! Y soy tan ingenioso como antes”.

2. En este contexto, es importante saber si, como ironiza Ludue-
fia, “hace muchos siglos que murié el dltimo filssofo” (2013,
p- 10).

3. Hoy, por supuesto, podemos hablar de una “metafisica analiti-
ca” o de una “epistemologfa analitica”.

4. Utilizo estas expresiones como sinénimos funcionales. Por su-
puesto, se pueden hacer distinciones. Por ejemplo, se podria
entender por imaginario el patrimonio de imdgenes, simbolos y
mitos de que dispone la humanidad, mientras que la imagina-
ci6n harfa referencia a una actividad mental, la facultad humana
de crear imdgenes. Sin embargo, la terminologfa del drea es
extremadamente compleja y polisémica, y gran parte de la lite-
ratura sobre el tema autoriza el uso de imaginario e imaginacién
como términos equivalentes.

5. Los signos de esta ola de popularidad flusseriana son inne-
gables. Si en Alemania Flusser ya es un autor clave desde la
década de 1990 (se le considera incluso precursor de la actual
teorfa de los medios de comunicacién), en Estados Unidos su
reciente reconocimiento puede atestiguarse por la avalancha
de traducciones aparecidas solo en los Gltimos cinco afios. Por
ejemplo: Post-history (2013), Gestures (2014), Natural: Mind
(2013) y Vampyroteuthis Infernalis (2012). Por desgracia, la si-
tuacién del autor en Brasil parece ser algo diferente, dado que
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En Kommunaikologie weiter denken, Flusser cierra sus
argumentos sobre la verdad y la falsedad con una cu-
riosa anécdota. En un campo de concentracién, un
supervisor de las SS se dirige a un prisionero y lo de-
saffa: “Tengo un ojo artificial y un ojo real. Si adivinas
cudl es el artificial, te ahorraré el castigo”. El prisionero
responde inmediatamente: “El ojo derecho es el ojo fal-
so”. Sorprendido, el oficial de las SS le pregunta c6mo
podria adivinar tan rapido. “Tiene una expresién huma-
na”, responde el judio. Aparte de toda la multiplicidad
de significados y el cuestionamiento de la nocién de hu-
manidad contenida en la anécdota, una conclusién es
ineludible. Fingir no es propio solo del poeta, sino de
lo humano en sentido amplio. De hecho, nuestra super-
vivencia se debid, en gran parte, a nuestra capacidad de
imaginar, de fingir, de especular. Entonces, deberfamos
estar de acuerdo con Nietzsche, como lo hace Flusser, y
decir: “Kunst ist besser als Wahrheit” (el arte es mejor
que la verdad) (Flusser, 2009, p. 53).

pricticamente ningtn libro de texto de teorfa de la comunicacién
publicado aqui menciona siquiera su nombre.

6. El Archivo Flusser de Sao Paulo conserva las versiones francesa
y alemana del texto. He consultado ambas, pero aqui utilizo la
version francesa.

7. Aqui Flusser juega implicitamente con la relacién entre el ver-
bo alemdn greifen (“coger”, “apoderarse”) y la palabra Begriff
(“concepto”).

8. Enestanocién de medio, ya podemos ver la conexién inicial en-
tre una teorfa de lo imaginario y una teorfa de la comunicacién
en Flusser. Para el fil6sofo, imaginar significa a menudo abstraer
y codificar.

9. Laidea de que en el fondo de todo aparato técnico audiovisual
subyace un “texto”, un c6digo como expresién de la voluntad
de cartografiar el mundo, es una de las proposiciones mds ins-
tigadoras de Flusser. Encuentra interesantes resonancias en el
extraordinario ejercicio reciente de historia cultural de Bern-
hard Siegert, Passage des Digitalen (2003).

10. Para un andlisis més extenso de la obra, en sus versiones portuguesa
y alemana, véase el quinto capitulo de Felinto y Santaella (2012).

11. Traduccién literal del exquisito y fascinante nombre cientifico
del personaje flusseriano: el “calamar vampiro del infierno”.

12. Si el lector piensa que esta es la tipica estrategia de las series de
televisién que siempre acaban en suspenso, con agénicos finales
que solo se resolverdn en la siguiente temporada, probablemen-

te tenga razon.
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£l vehiculo motorizado, para ha-
cexr su fechovia, los pillos e cubrie-
ron unas figuras con pinturarojay
por eso mismo, 105 informes que
aparecieron al pvinC(fio hablaban
de “motocicleta negra’
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