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El articulo explora los desafios metodolégicos de investigar con comunidades que no utilizan
lenguas orales o verbales, como las personas Sordas, quienes suelen quedar excluidas de los
enfoques tradicionales de investigacién cualitativa, que priorizan la verbalizacién como forma
principal de expresién y validacién del conocimiento. Los autores presentan la técnica del
Bodymap Storytelling, en el intersticio entre la Investigacién Basada en las Artes (IBA) y la
Investigacién-Creacién, como una herramienta que permite a las personas Sordas narrar sus
experiencias superando las barreras comunicativas. El articulo concluye que la IBA favorece la
participacién de poblaciones histéricamente excluidas en sus propios términos y condiciones,

al cuestionar los marcos hegeménicos de produccién de conocimiento.
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O artigo explora os desafios metodoldgicos de pesquisar com comunidades que ndo utilizam lin-
guas orais ou verbais, como as pessoas Surdas, que costumam ficar excluidas das abordagens
tradicionais de pesquisa qualitativa, as quais priorizam a verbalizagao como forma principal
de expressao e validagdo do conhecimento. Os autores apresentam a técnica do Bodymap Story-
telling, no ¢ntersticio entre a Pesquisa Baseada nas Artes (PBA) e a investigagdo-criagdo, como
uma ferramenta que permate as pessoas Surdas narrar suas experiéncias superando as barreiras
comunicativas. O artigo conclur que a PBA favorece a participagdo de populagoes historicamente
excluidas em seus proprios termos e condiges, ao questionar os marcos hegeménicos de produgdo
de conhecimento.
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Thus article explores the methodological challenges of conducting research with communaties that
do not use oral or verbal languages, such as deaf people, who are often excluded from traditional
qualitative research approaches, which prioritize verbalization as the main form of expression
and knowledge validation. The authors presents the Bodymap Storytelling technique in the inter-
stice between arts-based research (ABR) and research-creation as a tool that enables deaf people to
narrate their experiences and overcome communication barriers. The article concludes that ABR
Sfosters the participation of historically excluded populations on their own terms and conditions by

questioning hegemonic frameworks of knowledge production.
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Desaprendiendo a investigar

Siempre hemos tenido claro que no son las comunida-
des las que deben adaptarse al método de investigacion,
sino que el método debe transformarse para responder
a sus particularidades lingiifsticas y culturales. Esta
conviccién nos llevé a cuestionamientos frente a las for-
mas tradicionales de hacer investigacién, en las que nos
hemos formado durante toda la vida.

Estructurar el método se convirti6 en un reto, pre-
cisamente porque las personas que formaban parte del
estudio eran personas Sordas', quienes, desde una mi-
rada hegemoénica, resultaban “poco confiables” para
participar en una investigacién considerada plena-
mente “cientifica”. Al mismo tiempo, su participacién
representaba un desafio metodolégico profundo, al
exigir una forma de investigacién que respetara su re-
conocimiento como minoria lingiiistica y cultural.

St las investigaciones, en general, buscan informan-
tes considerados “confiables”, capaces de transmitir
informacién relevante en funcién de nuestros objetivos,
para asf garantizar un proceso riguroso y fiable, jqué
ocurre con aquellas personas que no verbalizan segin
las condiciones que estas metodologfas exigen? ;Acaso
es preferible excluirlas del proceso investigativo? ;Es
mejor consultar con sus cuidadores en lugar de escu-
charlas directamente? ;Se considera el conocimiento
de las personas Sordas vilido dentro de las formas
hegeménicas de produccién cientifica?

¢No serd, justamente, la inclusién de personas Sor-
das una oportunidad para transformar la manera en que
concebimos la investigacién y la produccién de cono-
cimiento? ;Cémo la investigaciéon basada en las artes
podria generar procesos Investigativos mds empdti-
cos, humanos y sensibles a la diferencia? ;Cual serfa
la alternativa al discurso hegemoénico de las formas
tradicionales de hacer investigacién que podrian
ofrecer las expresiones artisticas?

En este articulo explicaremos c6mo fuimos hilan-
do vy, en ocasiones, deshilando aquellos elementos que
configuraron este recorrido investigativo como una
experiencia disruptiva. La propia investigacién nos
ha llevado a desobedecer los paradigmas dominan-
tes de la investigacién, especialmente en el contexto
de los estudios con personas Sordas, y a explorar for-
mas alternativas de produccién de conocimiento que
permitan comunicar sentidos que, de otra forma, per-
manecerian silenciados.

Desafios metodoldgicos en la
investigacion con personas Sordas.
Explorar lo inexplorado

Como menciona Ladd (2011), la investigacién con
comunidades Sordas ha estado atravesada por las com-
prensiones hegeménicas del modelo médico y social de
la sordera. En consecuencia, si bien existen numerosas
investigaciones en torno a la discapacidad, son menos
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aquellas que buscan alzar la “Voz Sorda” dentro de su
marco cultural y lingiifstico, para generar un genuino
interés académico en la Cultura Sorda mds alld del cam-
po de la discapacidad.

En este sentido, es ineludible reconocer la im-
portancia de que las metodologias de investigacién
contribuyan al Proyecto Sordo Cultural y que no se
conviertan en cémplices de las perspectivas colonialis-
tas centradas en el oralismo, el capacitismo, el audismo
y la ideologfa de la normalidad. De ahi que el gran de-
safio metodolégico consista en respaldar la resurgencia
Sorda desde una perspectiva cultural-lingiiistica, to-
mando en consideracién que:

El caso cultural lingiifstico, junto con las otras dimensio-
nes académicas -histéricas, psicolégicas, sociolégicas,
entre otras— me parece tan sélido, que podemos propo-
ner que, si cualquier futura investigacién s/Sorda no se
centra en este modelo, se debe declarar automdticamente
que no estd cumpliendo con los criterios de validez. Y de
esa manera la mayorfa de sus hallazgos no solo pueden
ser descartados, sino que pueden leerse desde un princi-
plo como nuevos ejemplos del pensamiento colonialista.

(Ladd, 2011, p. 425)

Desde esta perspectiva, las narraciones de perso-
nas Sordas se constituyen como formas de resistencia
frente a las narrativas tradicionales que enmarcan el
campo de la discapacidad, pues, ademds de las na-
rrativas de deficiencia, enfermedad y anormalidad,
difundidas por el modelo médico, encontramos que
en el caso de las personas Sordas, en los procesos de
investigacion, el contarse ha quedado supeditado al
mutismo, pues su ser en el relato visogestual no tie-
ne cabida en las narraciones que privilegian la palabra
y la escritura, dejando en la periferia aquellos decires
creados por las manos, los gestos y el cuerpo; histo-
rias encarnadas en posturas y movimientos que crean
trazos en el espacio; testimonios a-fénicos pero no
sin voz, pues cuentan con una voz que no se escucha,
pero que se mira o que se toca.

De tal manera, la premisa es desobedecer la con-
cepcién hegemoénica dentro de la tradiciéon de la
investigacion cualitativa, segtn la cual, las narraciones
deben provenir de “buenos informantes”, plenamente
culturizados, quienes deben expresarse honestamente,
ser capaces de verbalizar y tener una buena historia que
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contar. Con esta l6gica, los métodos narrativos se con-
sideran inadecuados para las personas con dificultades
en la expresion verbal, a quienes se presenta como algo
menos que humanas (Booth, 1998).

En este orden de ideas, pensar a las personas Sor-
das como seres humanos con legitimo derecho de
narrar-ser y a sus sefias como su genuina forma de
expresién, nos permite comprender las narraciones
marginales desde una perspectiva humanizadora. Esto
implicalainsubordinacién frente a lo establecido por las
formas deshumanizantes de hacer investigacién cualita-
tiva, a la vez que permite crear, desde los conocimientos
situados y periféricos, rutas contra-académicas, contra
-formulas, contra-metodolégicas.

En este sentido, es fundamental reconocer la
potencia subversiva del relato, evidente en varios as-
pectos: a) legitima a las personas como expertas en sus
propias vivencias; b) se ancla en la experiencia vivida
y situada, haciéndola mds tangible y menos abstrac-
ta; c¢) contrarresta la tendencia a la desaparicién del
individuo en la teorizacién, resaltando la fuerza crea-
tiva de quien estd narrando; d) permite comprender
que un fenémeno se configura biogrificamente en la
forma del individuo; e) los testimonios brindan ac-
ceso a las caracteristicas estructurales de los sistemas
sociales; y f) desenmascaran las confusiones, las am-
bigiiedades y las contradicciones que atraviesan la
experiencia cotidiana, desafiando unavisién de lareali-
dad rigiday excesivamente determinada (Booth, 1998;
Cornejo et al., 2008).

Sin embargo, los desafios metodolégicos vincu-
lados al uso de narrativas de personas Sordas en la
investigacion cualitativa se arraigan en los rasgos cul-
turales de una comunidad que emplea una lengua
visogestual. Ladd (2011), investigador Sordo, senala
que la traduccién y la transcripcién de las narrativas
visogestuales representan un reto significativo para
los procesos investigativos con comunidades Sordas,
debido a diversos factores. En primer lugar, la traduc-
ci6n y la transcripcién de la lengua de sefias exige una
considerable inversiéon de tiempo, ya que implica el
trabajo con grabaciones en formato de video. Se es-
tima que cada minuto de comunicacién en lengua de
sefias requiere, en promedio, diez minutos para ser
traducido vy transcrito, lo cual puede desmotivar la
realizacién de un mayor niimero de entrevistas.
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En segundo lugar, la naturaleza de la traduccién de
lalengua de sefas a la lengua escrita (en este caso, el es-
pafiol escrito), presenta un desafio significativo, ya que
no es posible lograr una traduccién literal, como si ocu-
rrirfa con la lengua oral del espafiol a la lengua escrita.
Asi, lo que realmente se presenta en la traduccién son
interpretaciones de la lengua de sefias, que intentan re-
flejar lo mds fielmente posible el significado en espaiiol
escrito, pero con la dificultad inherente a la diferencia
estructural y semdntica entre ambas lenguas.

En este contexto, investigaciones como las de Da-
rrow (1993) y Bahl (2020) recurren a la mediacién de
intérpretes como parte de la propuesta metodolégica,
para acceder a lo que las personas Sordas piensan y
sienten respecto a un fenémeno particular. Incluso en
estos casos, también se emplean cuestionarios en inglés
escrito, que, para la mayoria de las personas Sordas, no
representa su primera lengua. Estas estrategias suelen
estar disefiadas para no incomodar el trabajo del in-
vestigador oyente, muchas veces en detrimento de la
legitimidad de las formas Sordas de participacién.

Como advierte Ladd (2011), la investigacién con
comunidades Sordas requiere algo mds que una inter-
pretacién y transcripcién superficial de la lengua de
sefas a la lengua oral o escrita, ya que muchos de los
relatos recopilados estin cargados de emocién y, en
ocasiones, se presentan de manera metaférica o poéti-
ca, lo cual no tiene una traduccién literal, en este caso,
al esparfiol oral o escrito. Por lo tanto, existe el riesgo
de malinterpretacién, pues el espafiol no logra captar
la pasién, la belleza o las profundidades poéticas y me-
taféricas presentes en las narrativas visogestuales. Este
aspecto puede afectar negativamente la cantidad de in-
formacién que se puede citar y, en consecuencia, limitar
los temas que se pueden abordar, asi como la profundi-
dad de la interpretacion.

En tercer lugar, segtn el autor, cada persona Sor-
da tiene su propio modo de expresién, sus modismos
particulares y su propio dialecto, el cual puede estar
influido por factores como el género o la clase social.
Ademis, las personas Sordas tienen un dominio tnico
de lalengua de sefias, relacionado con sus experiencias
familiares, educativas y de socializacién dentro de la
comunidad Sorda. Dado que las personas Sordas han
sido histéricamente un grupo oprimido, interpretar
clertas expresiones puede ser riesgoso, ya que algunas

de estas podrian no ser comprendidas o aceptadas den-
tro de la comunidad.

Por lo que respecta a lo anterior, la amplia variabi-
lidad de los dialectos, el nivel de dominio de la lengua
de sefias y el grado de familiaridad con las personas
Sordas, hacen que las estrategias de enviar material
en formato de video a otros colaboradores para con-
tribuir con la traduccién y la transcripcién puedan
generar serios problemas de confidencialidad. No es
sencillo para un hablante nativo “imitar” los extractos,
y esto puede implicar una violacién de la confidencia-

lidad de los datos.

Segun Ladd (2011), estos desafios metodolégicos
se sustentan en las caracteristicas propias de las na-
rrativas visogestuales de las comunidades Sordas. La
primera caracteristica estd relacionada con el hecho de
que la Cultura Sorda y la lengua de sefias se distinguen
por ser intensas en el detalle descriptivo, lo que dificul-
ta la posibilidad de abreviar esos detalles sin perder la
profundidad del mensaje original.

La segunda caracteristica hace referencia a la di-
ficultad de interpretar plenamente los detalles en
narraciones que incluyen re-acciones teatrales en mo-
mentos clave, sin que ello implique ocupar grandes
porciones del espacio disponible con palabras. La ter-
cera caracteristica se refiere a la repeticién, que es un
rasgo distintivo de la lengua de sefias y que, al eliminar-
la, se puede afectar el sentido subyacente de lo que se
estd tratando de expresar.

La cuarta caracteristica es que la lengua de sefas
se destaca por su capacidad de crear, en el momento,
nuevos items léxicos y metaforas que pueden o no vol-
ver a ser utilizados. Limitarse a traducir estos elementos
a la lengua escrita empobrece el relato y conduce a la
elaboracién de traducciones que, en muchos casos, son
inexactas y poco confiables.

La quinta caracteristica hace referencia al hecho
de que las narraciones poéticas en lengua de sefas,
que para un investigador nativo Sordo pueden resul-
tar extremadamente bellas, no necesariamente serdn
percibidas de la misma manera por personas ajenas a la
comunidad Sorda. Para explicar en palabras la belleza
de esas narraciones, serfa necesario un esfuerzo de ex-
tension excesiva.
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En este sentido, los aspectos metodolégicos relacio-
nados con el desarrollo de procesos investigativos con
comunidades Sordas no pueden considerarse banales,
debido a que, en su mayoria, han sido personas oyentes
quienes han llevado a cabo estudios sobre comunidades
Sordas. Por consiguiente, si investigamos como perso-
nas oyentes resulta crucial presentar, de la manera mds
fiel y genuina posible, el sentir de las personas Sordas y,
por lo tanto, el acceso a los relatos debe hacerse a partir
de la contemplacién de sus propias expresiones; mds
adn, es Importante que estas expresiones se presenten
de manera coherente con la identidad visual de las
personas Sordas.

Esto implica desplazar el privilegio de la oralidad y
la escritura, considerando otras posibilidades de narrar
que se han relegado a las periferias metodolégicas, y de-
nunciar, de esta manera, las relaciones de dominacién
en el campo investigativo, para generar un proceso de
desencaje de la matriz colonial de poder en la construc-
ci6n de conocimiento. Asimismo, la valoracién de las
narrativas y su posibilidad de dinamizar el conocimien-
to situado por medio del reconocimiento, el respeto, la
inclusién y la transformacién de las relaciones asimé-
tricas que han condenado, en este caso en particular, a
las personas Sordas a estar por fuera de cualquier po-
sibilidad de significacién de su prictica discursiva local

(Villa y Villa, 2010b).

Asf mismo, supone asumir un acto de indisciplina
frente a las formas metodolégicas tradicionales cualita-
tivas de hacer investigacién, cuestionando sus modos
de legitimacién del conocimiento. En consecuencia,
se propone NO realizar procesos de traduccién de la
lengua de sefias colombiana al espaiiol oral, ni su pos-
terior transcripcién al espafiol escrito, desobedeciendo
la idea de que solo a través de estos postulados meto-
dolégicos se puede generar conocimiento vilido en la
investigacion con personas Sordas.

Estas directrices, comdinmente impuestas en la
investigacion cualitativa tradicional, limitan la partici-
pacién plena de las personas Sordas y subordinan las
“formas de conocer Sordas” a la lengua oral y escrita,
reproduciendo jerarquias epistémicas en la generacién
de conocimiento.

Sin duda, esto nos conduce a cuestionar las estruc-
turas mismas de produccién del conocimiento en la
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investigacion tradicional y a preguntarnos: jcémo se
investiga con narrativas que no se traducen ni se trans-
criben? ;Como se construye lo narrativo desde una
lengua que no es escrita ni oral? ;Cémo visibilizar las
narrativas visogestuales de personas Sordas? ;Cémo
son las narrativas que promueve el Proyecto Cultural
Sordo? ;Cémo se construye el conocimiento cuando la
voz es el cuerpo? ;Coémo reconocer el valor epistemo-
l6gico de las narrativas visogestuales Sordas?

Narrar con cuerpo: los bodymaps y
las formas de conocimiento Sordas

Desentrafiar los desafios metodolégicos nos llevé a
considerar aquellas otras formas de narrar que se ex-
panden hacia la visualidad y configuran uno de los
rasgos mds caracteristicos de las comunidades sordas:
su identidad visual. Esto supuso redefinir los limites
de lo académico para incorporar formas de ficcidn,
entendiendo que estos relatos visuales emergen desde
una sensibilidad diferente y, por tanto, requieren ser
expresados a través de otras dimensiones sensoriales.
Lo relevante aqui es el papel que desempeiia el relato
en la articulacién de un pensamiento colectivo, el cual
opera, a su vez, en la imaginerfa de las personas (Villa

y Villa, 2010a).

Por lo tanto, una alternativa mediante la cual las
narrativas Sordas pueden desafiar los métodos cualita-
tivos de investigacion centrados en los relatos verbales
y textuales, es a través de la legitimacion de narraciones
visuales que toman cuerpo mediante diversos lengua-
jes artisticos. Estas narraciones buscan ser evocadoras,
sentidas y contrahegemonicas, al resistirse a privilegiar
las formas orales o escritas del espafiol por encima de
los modos de comunicacién visual propios de la comu-

nidad Sorda.

Las narrativas visuales son formas de contar his-
torias mediante imdgenes, integrando sensibilidad
estética para comunicar emociones y pensamientos mis
alld de la expresién oral o escrita. Este tipo de narrati-
va resulta especialmente valiosa cuando la oralidad o la
textualidad estdn condicionadas, pues amplia las posi-
bilidades expresivas del sujeto (Klinger y Ayala, 2022).
En este sentido, es importante destacar la cercania en-
tre el lenguaje visual en el arte y el lenguaje visogestual
de las personas Sordas, dado que ambos comparten un
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cardcter evocativo y poético, asi como un nucleo basi-
co en su estructura comunicativa. Es decir, existe un
trasfondo signico y simbélico comin que, pese a sus
divergencias, potencia la capacidad interpretativa en re-
lacién con la investigacién cualitativa.

Por tal razén, la creacién de narraciones visua-
les se materializ6 en el bodymap (retomamos esta
denominacién para el articulo), el cual operé como
un artefacto entendido como la concrecién material
de un conocimiento abstracto. En otras palabras,
el bodymap es el resultado de un proceso en el que
un entramado de construcciones sensibles, sen-
soriales, emocionales y corporales en torno a las
experiencias musicales de personas Sordas toma forma
perceptible, encarnando conocimiento y haciéndolo
visible y comunicable en un plano material (Beltran-

Luengas y Villaneda, 2020).

Los bodymaps son imagenes del cuerpo humano de
tamaiio real, mientras que el bodymapping se refiere al
proceso de elaborarlas mediante diversas técnicas ar-
tisticas para narrar aspectos de la vida, el cuerpo y el
entorno de cada persona, cuyo significado solo puede
entenderse en relacién con la historia del creador de
la experiencia y su contexto. El cuerpo cobra una gran
importancia dentro de esta técnica, pues se trata de pro-
vocar que emerjan experiencias y percepciones vividas
de manera encarnada y no solo temporal o espacial-
mente; por ello, el cuerpo biolégico, emocional y social
cobré vida a través de relatos artisticos que pueden lle-
gar a otras personas y contextos para desatar el cambio

(Gastaldo et al.,2012; Salomon, 2007).

Los bodymaps, al permitir la emergencia de una ma-
yor diversidad de voces, reconocen a cada participante
de la investigacién como creador de conocimiento,

Figura 1. Etapa inicial del bodymapping: trazar el cuerpo

Fuente: fotografia tomada por Liliana Elizabeth Otero Caicedo, Pasto, 2021

Figura 2. Proceso de materializacién de la narrativa visual Sorda en el bodymap

Fuente: fotografia tomada por Liliana Elizabeth Otero Caicedo, 2021.

6



LILIANA ELIZABETH OTERO CAICEDO Y PABLO SANTACRUZ GUERRERO

considerindolo como ser humano reflexivo, conocedor
y referente de autoridad sobre sus propias vivencias. Esto
es especialmente relevante en las investigaciones con y
por personas Sordas, donde resulta fundamental po-
sibilitar la coautoria. En otras palabras, quien realiza la
investigacién no ocupa una postura privilegiada en este
proceso; por el contrario, los procesos investigativos en
el campo de los Estudios Sordos deben desarrollarse
como trabajos de colaboracién con dos autores: uno que
investiga y otro que narra y, a la vez, también coinvestiga.

No obstante, es importante recordar que el narra-
dor hace participe al investigador de su propia historia
(Booth, 1998), la cual, al ser narrada en términos vi-
suales, no solo implica un registro autorreferencial y
estético, sino que también conduce a un desenlace
creativo. Este desenlace, al involucrar formas de auto-
conocimiento existencial y contextual, activa procesos
profundos de autoandlisis que, a su vez, desencadenan
una exploracién investigativa. De este modo, se confi-
gura una prictica en la que se imbrican la investigacién
basada en artes (IBA) y la investigacién-creacion.

Se trata, en consecuencia, de narrativas visuales ma-
terializadas a través de los bodymaps, en los cuales, no
solamente se inscribe una informacién de tipo existen-
cial, emocional o reflexivo, susceptible de ser analizada
por quien realice la investigacién, sino que constituye,
ademds, un artefacto simbélico que se produce a partir
de la creacién de experiencias basadas en relatos de vida
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que, al adquirir un talante investigativo-creativo, propo-
nen metodologfas experimentales.

Estas metodologfas permiten disipar las fronteras
establecidas entre sujeto investigado y sujeto investiga-
dor,y proponen reconocer el cuerpo de los participantes
como un territorio que visibiliza y resiste sus inscrip-
ciones politicas, biopoliticas, ideolégicas, sociales y
culturales, lo cual permite proponerlo como un lugar de
autoafirmacién y emancipacion.

Desde ese territorio existencial, que deviene sujeto
politico, y que se afirma, desde lo autobiografico y lo au-
toetnografico en su dimensién corporal, en el marco de
la IBA, se genera una expansién hacia el cuerpo social
como locus de critica y transformacién. Esta perspec-
tiva involucra las dindmicas interactuantes suscitadas
entre la comunidad participante de personas Sordas y
quienes investigan: mientras los tltimos buscan generar
conocimiento sobre lo creado, los primeros construyen
conocimiento con lo creado. En este tipo de procesos,
“el investigador no es meramente un observador, sino
también un hacedor, y sus propias vivencias, creativi-
dad y mirada personal pueden aportar nuevos insights”
(Piccini, 2012, p. 3).

Ante la unificacién metodolégica propuesta des-
de el positivismo y el neopositivismo, para demarcar a
la ciencia de los sistemas culturales/gnoseolégicos que
no rednen las calidades de lo medible, verificable y

Figura 3. Experiencia musical en la narrativa visual Sorda presente en tres bodymaps

Fuente: fotografia tomada por Liliana Elizabeth Otero Caicedo, 2021.
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experimentalmente controlable, la IBA, con su potencial
investigativo-creativo, pretende reconocer las instancias
y los patrimonios de conocimiento que se sustraen a la
visi6n de las ciencias positivas occidentales, pero que se
vinculan con necesidades humanas y sociales que de-
ben ser atendidas desde las tendencias epistemolégicas
y metodoldgicas heterodoxas y alternativas, que aporten
ala construccién de espacios y tiempos mds vitales, don-
de el suenio de superar las negaciones y las exclusiones
se reconcilie con lo posible.

Dicho esto, los bodymaps favorecen que protago-
nistas improbables cuenten sus necesidades en sus
propios términos y condiciones, produciendo relatos
alternativos frente a las racionalidades investigativas co-
lonialistas excluyentes, especialmente en el campo de la
discapacidad. Por ello, se afirma que el bodymap es una
metodologia de investigacién con fuertes vinculos con
la decolonizacién de la produccién de conocimiento

(Gastaldo et al.,2018). Debido a esto:

El Body-map storytellings es principalmente un método de
investigacién de generacién de datos que se utiliza para
contar una historia que refleja visualmente los procesos
sociales, politicos y econémicos, asi como las experiencias
encarnadas de los individuos y los significados atribuidos a
las circunstancias de su vida que dan forma a quiénes se han
convertido. Body-map storytellings tienen el potencial de co-
nectar tiempos y espacios en la vida de las personas que, de
otro modo, se verfan como separados y distantes en relatos

lineales mas tradicionales. (Gastaldo ef al., 2012, p. 10)

Para Gastaldo et al. (2012), el resultado final del
proceso de creacién se configura en una historia ma-
peada, compuesta por tres elementos fundamentales. El
primero de ellos corresponde al relato personal o testi-
monio, en el cual cada persona narra su contexto de vida
en relacién con sus experiencias y su identidad Sorda.
En este relato, la persona Sorda describe sus circunstan-
cias, percepciones y comprensiones sobre una cuestién
en particular: la musica. El testimonio se registra de
manera individual y se facilita por medio de preguntas
orientadoras. Ademds, se realiza en lengua de sefias, en
este caso colombiana, configurando narraciones sefia-
das que fueron grabadas para comprender el contexto y
el sentir de cada persona.

El segundo elemento es el bodymap propiamente
dicho, que recoge las narrativas visuales sobre las viven-

cias musicales de personas Sordas a través del uso de
diversos materiales artisticos. Finalmente, el tercer ele-
mento consiste en la clave necesaria para comprender el
significado que encarna cada bodymap. Esta clave se re-
coge inmediatamente después de que cada participante
concluya su obra. En este momento, cada persona Sor-
da, utilizando su primera lengua, relata el significado de
los elementos que conforman su bodymap y proporcio-
na una descripcién detallada de su obra.

Ahora bien, en este punto es importante aclarar
que, si bien las raices histéricas del bodymap, como afir-
man Gastaldo et al. (2018), se encuentran en enfoques
multipropésito, que unen el arte, la terapia narrativa, la
produccién de conocimiento y la defensa de derechos,
es importante aclarar que en esta reconfiguracién me-
todolégica no se persigue ningin fin terapéutico ni se
adopta un enfoque rehabilitador. No obstante, si busca
apoyar las luchas por el reconocimiento de las comuni-
dades Sordas y la defensa de su dignidad humana.

Figura 4. Vivencia musical de Mario,
integrante del proyecto, a través del bodymap

Fuente: fotografia tomada por
Liliana Elizabeth Otero Caicedo, 2021.
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Habitar el intersticio.
Comprensiones del mundo
Sordo desde la investigacion
basada en las artes

De acuerdo con Gastaldo et al. (2012), el bodymap
storytelling es una técnica de investigacién utilizada
para narrar historias que representan visualmente los
procesos sociales, politicos y econémicos encarnados
en personas y colectivos. En este sentido, es relevante
destacar que diversas investigaciones, como las desarro-
lladas por Noor (2024), Hulley y Young (2022), Leghi
et al. (2022) y Conceigao et al. (2021), reconocen y vali-
dan el bodymapping como un método propio de la IBA.
Desde esta perspectiva metodolégica, consideramos
que los bodymaps habitan un intersticio metodolégico,
pues no solo se inscriben en la IBA, sino que dialogan
estrechamente con la investigacién-creacién.

Comenzamos sefialando que la IBA surge en el con-
texto de la denominada crisis de representacién en las
ciencias sociales, al cuestionar el paradigma cientifico
cldsico y las normas tradicionales de lo que se considera
investigacién cientifica (Bejarano-Coca, 2024). Aparece
en los circuitos académicos vinculados a la investigacién
cualitativa como una de sus lineas mds innovadoras y
arriesgadas. Aunque tradicionalmente se ha considerado
una submodalidad dentro de los enfoques cualitativos,
la IBA ofrece nuevas posibilidades y alternativas me-
todolégicas que marcan un salto cualitativo hacia un
territorio nuevo e independiente (Marin, 2005).

A pesar de ello, este enfoque reconoce la estrecha
interrelacién entre los métodos artisticos, cualitativos y
cuantitativos, asi como la naturaleza permeable de sus
fronteras. En lugar de establecer limites rigidos entre
ellos, la IBA permite transitar entre distintos enfoques,
lo que genera cambios de direccién en la trayectoria de
un mismo problema de investigacién. En consonancia
con la investigacién-creacién, se configura asi como un
campo de cruces e intercambios disciplinares y meto-
dolégicos que busca validar nuevos modos de construir
significado y posicionarse frente a diversos fenémenos

(Calle, 2013).

Lo anterior constituye un elemento sustancial en
esta vision metodoldgica, ya que la elaboracién de los
bodymaps genera cruces metodolégicos, al integrar da-
tos visuales y verbales (o, en este caso, senados), de
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manera que se conforma una técnica hibrida que per-
mite comprender las distintas posturas que tienen las
personas Sordas frente ala musica. Asi, mientras el testi-
monio y la clave del bodymap se configuran como datos
seflados de tipo cualitativo, la representacién visual del
cuerpo completo se constituye como dato visual de tipo
artistico, expresién sensible del pensamiento y conoci-
miento de las personas Sordas.

Este tipo de saber no puede ser accedido por me-
dios escritos u orales convencionales, sino que toma
cuerpo a través de la materialidad que sus creadores le
otorgan al redistribuir lo sensible, haciendo percepti-
bles realidades que antes permanecian invisibilizadas
(Beltran-Luengas y Villaneda, 2020).

Seguin Barone y Eisner (2012),1a IBA es un enfoque
de investigacién que busca generar otras perspectivas
sobre el estado de las cosas a partir de la exploracién
de las capacidades de la forma expresiva. Su propésito
no es describir literalmente la realidad, sino abordar in-
teracciones complejas, a menudo sutiles, y ofrecer una
imagen de estas que las haga visibles, favoreciendo asi
la comprensi6n de la vida humana.

La IBA no pretende formular afirmaciones propo-
sicionales sobre los fenémenos; mds bien, se trata de
una expresiéon evocadora y cargada emocionalmente,
que permite ampliar, profundizar e iluminar los proble-
mas humanos mediante la creacién de diversas formas
expresivas. Por ello, plantea una ruptura con la idea tra-
dicional de que toda investigacién tiene como objetivo
alcanzar una comprensién definitiva de las dimensiones
del mundo social.

Ensulugar, estametodologiarecurrealas cualidades
expresivas de los medios artisticos para transmitir sig-
nificados que, de otro modo, serfan inaccesibles, lo que
permite mirar el mundo con nuevos ojos y redirigir las
conversaciones sobre los fenémenos sociales, al ofrecer
la posibilidad de que otros re-experimenten indirec-
tamente el mundo, ademds de cuestionar perspectivas
tnicas y ortodoxas. Esto implica una disposicién a vol-
ver sobre la dificultad de las cosas, a escudrifiar bajo la
superficie de lo familiar, lo obvio y lo establecido, en
una especie de reexamen del mundo.

De este modo, se promueve un nivel de disloca-
9
c16n, perturbacién, disrupcién y desequilibrio que, por
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un lado, responde a la necesidad de sorpresa y recrea-
cién surgida de la apertura a perspectivas alternativas
del mundo vy, por otro, debilita una cosmovisién occi-
dental predominante, aferrada ala bisqueda de certezas,
lo cual puede representar una via ttil de emancipacién
tanto para lectores como para espectadores (Barone y
Eisner, 2012).

Los bodymaps se inscriben, en buena medida, en los
propésitos previamente expuestos, ya que, como forma
expresiva y evocativa sustentada en un conocimiento
sensible y encarnado, contribuyen a transformar las
visiones del mundo Sordo, las cuales han sido hist6-
ricamente construidas desde enfoques centrados en la
enfermedad, la discapacidad o la sordera.

No obstante, seria un error suponer que las expre-
siones sensibles plasmadas en los bodymaps ofrecen
una visién tnica o totalizadora de la experiencia de
las personas Sordas, ya que ese no es su propoésito.
Mis bien, buscan visibilizar territorios no explorados
y narrativas que emergen desde quienes han sido si-
lenciados, o cuyas vivencias han quedado al margen
de las formas tradicionales de hacer investigacién, es-
pecialmente cuando estas no se ajustan a la realidad
impuesta por discursos dominantes en los procedi-
mientos metodolégicos.

El bodymap ha permitido desenterrar preguntas,
hacer visibles matices y plantear cuestionamientos a
los modos convencionales de comprender a las comu-
nidades Sordas; asimismo, favorece una comprensién
empitica, al invitar a los lectores y a los espectadores
are-experimentar los trazos, las formas, los colores, las
texturas, los contornos y los retratos que dan cuerpo a
las ontologfas y las epistemologias Sordas.

Estas representaciones nos transportan a territo-
rios inciertos, lo que genera desequilibrios en relacién
con las formas tradicionales de producir conocimiento,
e introduce perturbaciones al ideal metodolégico, que
permiten escuchar a quienes han sido histéricamen-
te considerados mudos. Pero, sobre todo, el bodymap
promueve la dislocacién necesaria para imaginar al-
ternativas al discurso hegeménico moderno/colonial.
En este sentido, el bodymap constituyé la técnica de
investigacién que se generé como una alternativa a la
traduccidn y la transcripcién exigidas por los métodos
cualitativos tradicionales.

Ahora bien, desde la perspectiva de Rolddn y
Marin-Viadel (2012) y Marin-Viadel y Rolddn (2019),
se identifican tres ideas fundamentales que orientan el
enfoque metodoldgico de la IBA y que esta compar-
te con la investigacién-creacién. La primera sostiene
que la creacién artistica constituye una forma legitima
de conocimiento (Beltrin-Luengas y Villaneda, 2020;
Calle, 2013; Gémez, 2020), ya que permite explorar
otras posibilidades cognoscitivas mediante el uso de
las cualidades estéticas de los distintos lenguajes artis-
ticos en la investigacién social y educativa.

En consonancia con esta visién, Gémez (2020)
afirma: “La creacién artistica es pensamiento sensi-
ble, acumulado de sensaciones, que se articulan por
légicas no conceptuales y ‘lenguajes’ simbélicos parti-
culares, resultado de modos de hacer disruptivos que,
en su acontecer, escapan a regularidades, regulaciones
y metodologias repetitivas” (p. 76).

Desde esta perspectiva, los bodymaps no solo re-
flejan las emociones de las personas Sordas, sino que
también configuran una narrativa situada que trans-
mite su conocimiento encarnado sobre sus propias
experiencias. Lejos de ser simples imdgenes auxiliares
o decorativas, representan una fuente de conocimien-
to visual que se configura en un cuerpo social, politico
y emocional con un valor cientifico significativo den-
tro de la investigacién.

La segunda idea plantea que el conocimiento ge-
nerado por las obras de arte puede ser valioso para
investigar problemas sociales y humanos. Esto se
debe a que las maltiples formas de expresién artis-
tica facilitan la empatia con experiencias ajenas, ya
que producen representaciones evocadoras y con-
movedoras que resultan necesarias para la profunda
significaciéon de la vida humana. Es el uso evocativo
de los datos, lo que confiere expresividad a la obra
y permite al espectador o lector involucrarse em-
pdticamente en situaciones que, de otro modo, le
serfan inaccesibles.

Asi, como sefialan Beltran-Luengas y Villaneda
(2020), el conocimiento que se inscribe en la creacién
artistica sumerge a los espectadores en una experien-
cia sensible, y es a través de esa inmersién que la obra
puede detonar emociones y sentimientos capaces de
dar lugar a formas de conocimiento sobre nosotros

10



LILIANA ELIZABETH OTERO CAICEDO Y PABLO SANTACRUZ GUERRERO

mismos, ya sea de manera individual o colectiva, a par-
tir de la empatia con las experiencias de comunidades
histéricamente excluidas. En el caso del bodymap, es-
tas narrativas visuales han sido empleadas para explorar
diferentes problematicas sociales, como la migracién
(Gastaldo et al., 2012), el proceso de embarazo (Noor,
2024), la experiencia de personas condenadas por ase-
sinato (Hulley y Young, 2022), las vivencias de mujeres
con VIH (Salomon, 2007), entre otras.

En el caso del estudio en cuestién, estas repre-
sentaciones visuales han permitido visualizar, a través
de trazos, formas, colores y recortes, los sentimientos
y pensamientos de personas Sordas en relacién con
sus experiencias musicales, resaltando elementos fun-
damentales en esta discusién, como el cuerpo y su
identidad visual. Ademads, lo hacen desde los propios
términos de la comunidad Sorda, legitimando su ex-
presién como una forma vilida de sentir y pensar.

La tercera idea plantea que los métodos de in-
vestigacién en el dmbito artistico ofrecen nuevas
perspectivas y hacen visibles aspectos que otras me-
todologfas no han logrado identificar. Esto es posible,
segtin Beltrdan-Luengas y Villaneda (2020), porque un
conocimiento abstracto se concreta en un plano mate-
rial, y es precisamente en el contacto permanente con
los medios y materiales desde donde emergen nuevas
posibilidades de sentido. Los saberes que se generan
en la prictica creativa pueden inscribirse en expresio-
nes musicales, visuales, corporales o audiovisuales; en
altimas, en formas perceptuales o pldstico-sensoriales
que se captan a través de los distintos sentidos y que
permiten visibilizar realidades previamente ocultas.

En este sentido, quienes crean el bodymap que,
en este caso son personas Sordas, tienen la facultad
de traducir el conocimiento abstracto en formas ma-
teriales concretas mediante una reelaboracién critica,
capaz de generar estimulos especificos que hagan per-
ceptibles dimensiones de la experiencia Sorda que
antes resultaban imperceptibles. Este enfoque no
solo amplia las formas de representacién, sino que
también resulta pertinente para abordar de otra ma-
nera la formulacién de problemas, la recopilacién de
datos, la construccién de argumentos, la validacién
de conclusiones y la presentacién de los resultados,
transformando creativamente el propésito, el desarro-
llo y los alcances de la investigacion.
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En este sentido, los bodymaps, para el presente
estudio, se configuran como narrativas visuales crea-
das a partir de diversos materiales artisticos, con una
composicién cercana a las técnicas del collage, y se fun-
damentan en torno a dos preguntas centrales: jcémo
se narran visualmente las experiencias musicales de las
personas Sordas? ;Cémo se trazan en el cuerpo? Es-
tos interrogantes abrieron un espacio para comprender
c6mo las personas Sordas viven, sienten y representan
el fenémeno sonoro en sus cuerpos,y cémo materializan
ese conocimiento Sordo en una expresién plistico-sen-
sorial como el bodymap, develando saberes que, en
otras formas de hacer investigacién, quedarian ocultos
o supeditados a la mediacién del intérprete.

Desde esta perspectiva, las personas Sordas se
reconocen como creadoras de un conocimiento legi-
timo, mas alli de su estatus académico, inscribiendo
sus experiencias en formas sensibles que emergen
desde su manera singular de habitar el mundo. El bod-
ymap, en cuanto practica expresiva, visibiliza no solo
sus formas de saber, sino también los procesos de
opresién y liberacién que atraviesan sus vidas, reivin-
dicando la capacidad humana de crear e indagar, que
no estd restringida a los especialistas o académicos
(Beltran-Luengas y Villaneda, 2020; Gémez, 2020).
Asi, esta prictica encarna una apuesta metodolégica
decolonial que reconoce el valor epistémico de la ex-
periencia encarnada y situada de comunidades con una
profunda herida colonial.

¢ Qué hacer con los trazos?
Encarnar una alternativa
al discurso

El bodymap constituyé una técnica de investigacién
que se propuso como una alternativa a los procesos de
traduccién y transcripcién exigidos por los métodos
cualitativos tradicionales; en este sentido, se recono-
ce que los bodymaps contienen narrativas visuales que
constituyen, a su vez, datos visuales. Sin embargo, sur-
ge en este punto la interrogante respecto a cémo llevar a
cabo el proceso de andlisis de la informacién contenida

en cada bodymap.
A diferencia de los enfoques tradicionales en in-
vestigacién cualitativa, donde los datos visuales suelen

ser analizados en su dimensién verbal o textual, en este
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caso se propone una via metodolégica distinta: el andli-
sis visual de datos visuales. Esto implica que el proceso
analitico no se centra en la verbalizacién del contenido
visual, sino en la generacién de nuevas imagenes inter-
pretativas como parte del mismo andlisis; de este modo,
se configura una forma de produccién de resultados
que mantiene coherencia con la identidad visual de las
personas Sordas.

Aunque los hallazgos puedan incluir ciertos de-
sarrollos narrativos, el enfoque del andlisis, cuando se
trata de investigaciones realizadas con personas Sordas,
debe mantenerse en el plano de lo visual, asumiendo
una perspectiva ética que valora las formas de conocer
Sordas. En consecuencia, no se propone un andlisis
cualitativo tradicional de datos visuales, en el que las
imdagenes son traducidas o interpretadas desde un mar-
co verbal, sino un andlisis visual de narrativas visuales.
Esta distinciéon resulta metodolégicamente significa-
tiva, ya que permite una lectura situada de los datos,
evitando procesos de traduccién que puedan invisi-
bilizar las formas particulares de significacién propias
de las comunidades Sordas. Ademds, garantiza que
los resultados sean accesibles, ya que, frente a la pre-
dominancia de productos textuales en la investigacién
cualitativa, en este caso es indispensable que los hallaz-
gos se presenten en clave visual, en coherencia con la
ganancia visual (en vez de la pérdida auditiva) que ca-
racteriza a las personas Sordas.

Ahora bien, aunque podria parecer paraddjico, el
proceso de andlisis que aqui se propone retoma cier-
tas 16gicas de los enfoques cualitativos tradicionales, no
solo por ser parte de nuestra formacién, sino porque
brindan herramientas fundamentales para construir
una lectura rigurosa, situada y reflexiva; sin embargo,
vale la pena aclarar que no se trata de reproducir la se-
paracién canénica de los métodos de investigacién,
sino de volver permeables estos limites y favorecer una
experimentaciéon metodolégica que permita una l6gica
de andlisis hibrida, en la cual los entramados propios
de la investigacién cualitativa y los principios de IBA
puedan entrecruzarse, para asi generar intercambios
que permitan expandir las posibilidades de crear cono-
cimiento desde poblaciones histéricamente excluidas.

De este modo, los procedimientos cualitativos no
se aplican de forma literal, sino que se reconfiguran
desde una perspectiva visual, sensible a la naturaleza

de los datos y a las formas de conocimiento encarna-
das por las personas Sordas. Dicho esto, el analisis
visual categorial se concibe como un proceso analitico
que permite la generacién de conceptos y taxonomias
a partir de la construccién de imdgenes, con fines tan-
to practicos como reflexivos. En otras palabras, las
imdgenes no solo se interpretan, sino que, ademds, se
constituyen como parte del proceso analitico, abriendo
un campo de conocimiento visual que se sitda desde
las précticas artisticas.

En este marco, es importante aclarar que el uso
de las codificaciones no obedece a una concepcién
prescriptiva ni secuencial del método. Mds que funcio-
nar como etapas lineales, operan como orientaciones
flexibles que permiten organizar el andlisis visual sin
subordinar la experiencia Sorda a marcos textuales.
El arte, entendido como un campo de produccién
de conocimiento, desplaza la nocién tradicional del
método cualitativo y posibilita una aproximacién sen-
sible, situada y encarnada, que mds alli de alcanzar
una comprensién definitiva de la experiencia Sorda, la
acompania. Desde esta perspectiva, la propuesta meto-
dolégica no reproduce el canon, sino que lo reconfigura
para ajustarse a las formas de significacién visual pro-
pias de las personas Sordas.

A continuacién, se presenta una estructura analitica
mnspirada en las propuestas de Marin-Viadel y Rolddn
(2017), en didlogo con los procesos de codificacién de
Strauss y Corbin (2002) y con referentes provenientes
de las artes visuales contemporaneas.

Elproceso inici6 conla preparacion y organizacién
del material, que incluy6 la digitalizacién fotogrifica
de los bodymaps, su clasificacién y resguardo digital,
seguido de una inmersién visual caracterizada por la
contemplacién reflexiva de formas, colores, simbolos,
objetos y disposiciones espaciales, a fin de indagar
qué evoca este bodymap. Este ejercicio se comple-
mentd con un muestreo visual que exigi6 sensibilidad
tedrica y estética para identificar los elementos que
estructuraban cada relato. A partir de alli, se cons-
truyeron categorias visuales mediante los procesos de
codificacién abierta, axial y selectiva trasladados al
plano visual, as:

a) Codificacion visual abierta: permitié identificar
conceptos visuales y explorar sus propiedades
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dentro del material visual analizado. Corresponde
a la fase exploratoria del andlisis, en la que se or-
ganiza y estructura el material visual a partir de las
narrativas presentes en los bodymaps, permitiendo
reconocer unidades de sentido o significado visual.

El andlisis comenzé con un escrutinio visual de to-
dos los bodymaps para comprender el contexto
general de las imdgenes. Luego, cada bodymap se
fragment6 en cuadriculas que actuaron como uni-
dades de significado, descartando los segmentos sin
informacién relevante. Este procedimiento, guia-
do por la técnica de segmentacién visual, permitié
aislar elementos clave para el andlisis, inspirdndose
en la fragmentacién y recomposicién presentes en
las obras de Hockney, Galimberti y Kellner. Poste-
riormente, se examinaron las unidades resultantes
cuadro a cuadro, agrupdndolas por similitud me-
diante el instrumento de recurrencia visual, centrado
en 1dentificar patrones y repeticiones. Esta pers-
pectiva dialoga con las propuestas de Idris Khan y
José Luis Martinez, quienes utilizan superposicién
y reiteraciéon para condensar variaciones y generar
nuevas asociaciones visuales.

En una etapa posterior, se emple6 la serie muestra ca-
tegorial para comparar sistemdticamente imdgenes y
organizar variaciones dentro de un mismo marco te-
mitico, siguiendo lo propuesto por Arias-Camisén
(2023). Esta légica se refleja en artistas como Muniz,
Sawada y Dikstra, cuyas series visuales revelan
similitudes y diferencias significativas. Con estos
mstrumentos se dio paso a la conceptualizacién,
donde los datos visuales se abstrajeron en ideas a
las que se asignaron c6digos in vivo, extraidos direc-
tamente de las expresiones visuales producidas por
las personas Sordas. Esta estrategia evit6 la pérdida
de significado que implicarfa traducirlas a cédigos
textuales convencionales (Strauss y Corbin, 2002).
Los cédigos que compartfan caracteristicas comu-
nes se agruparon en categorias visuales, entendidas
como conceptos que representan fenémenos desde
una légica visual y orientados por la interpretacién
de las personas Sordas.

Codificacion visual axial: permitié establecer rela-
cionesentre categoriasy subcategorias,identificando
ejes de articulacién que conforman estructuras te6-
ricas mds complejas y un orden visual mds abstracto

LA SORDA PRESENCIA DEL CUERPO. NARRACIONES ENCARNADAS EN LA INVESTIGACION BASADA EN LAS ARTES

del fenémeno. Se denomina “axial” porque el and-
lisis gira en torno a un punto de anclaje temdtico
que organiza la estructura relacional del relato, per-
mitiendo que emerjan sentidos complejos desde la
materialidad de las imdgenes. Esta etapa rearticula
los datos visuales fragmentados en la codificacion
abierta,aunque no opera como un paso estrictamen-
te secuencial, pues las relaciones entre categorias
pueden comenzar a emerger durante la primera fase

(Strauss y Corbin, 2002).

El andlisis se orient6 a la identificacién de fené-
menos centrales expresados en patrones visuales
repetidos que reflejan acciones, experiencias o
interacciones de las personas Sordas frente a situa-
ciones vinculadas con sus vivencias musicales.

Los instrumentos visuales vinculados a esta fase
y que orientan la creaciéon de imdgenes analiticas
son dos: en primer lugar, la yuxtaposicion axual,
que implica colocar imdgenes diferentes de manera
continua para destacar contrastes o generar relacio-
nes visuales y conceptuales. Referentes en esta linea
son Agata Rek, Juan Camilo Uribe y Adriana Ber-
mudez, quienes trabajan con contrastes potentes
y significativos.

En segundo lugar, figura la saturacion visual, que
se refiere a la 1dentificacién del punto en el que la
incorporacién de nuevas imagenes deja de aportar
novedad significativa al andlisis. Es un concepto
adaptado desde la saturacién tedrica cualitativa,
pero resignificado desde lo visual. Artistas como
Jacques Villeglé y Nancy Sandlee han trabajado
con acumulaciones visuales que permiten reflexio-
nar sobre este limite.

Codificacion visual selectiva: corresponde a la fase
en la que se integran las categorias principales en
un esquema visual mds amplio y cohesionado, des-
de el cual emergen interpretaciones complejas y
posibles construcciones teéricas visuales. En el
contexto del andlisis visual, esta etapa representa
el nivel mds elevado del proceso: el nivel poético,
donde las imdgenes ya no solo comunican, sino que
evocan, conmueven y simbolizan. El producto vi-
sual resultante no es una ilustracién de los datos,
sino una construccién interpretativa que deviene
en conocimiento visual situado.
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En este marco, el instrumento visual vinculado a esta
fase y que orienta la creacién de imdgenes analiticas
es el denominado mapa tedrico visual categorial. Se
trata de un modelo visual explicativo que consiste
en una representacion grafica que sintetiza la teoria
emergente a partir de la codificacién selectiva. De
esta manera, el esquema no solo clasifica informa-
cién, sino que revela la I6gica interna del fenémeno
en cuestién, ofreciendo una visién integradora y
comprensible del proceso analitico. Como referen-
tes de este tipo de representacién se destacan Chema
Madoz, Liliana Porter y Christine Sun Kim. Madoz
transforma objetos cotidianos en metiforas visuales,
Porter crea escenas minimas con sutil ironfa poéti-
ca 'y Sun Kim vincula sonido, lenguaje y visualidad
desde la experiencia Sorda. En sus propuestas, lo
simbélico prima sobre lo estético-formal, dando a la
dimensién poética un lugar central, tal como sefiala
Arias-Camisén (2023).

Conclusiones. Lo sensible como
lugar de conocimiento

Investigar con personas Sordas implica enfrentar
desafios que, lejos de constituir obsticulos, abren
la posibilidad de descentrar las formas hegeméni-

cas de produccién de conocimiento. Reconocerlas
como sujetos cognoscentes desde una perspectiva
cultural-lingiiistica exige metodologias que no inten-
ten traducir sus saberes al orden verbal dominante,
sino que se trasformen para acoger sus formas ex-
presivas, identitarias y comunicativas. Esto impulsa
la creacién de propuestas hibridas y experimentales
que articulan cuerpo, imagen, emocién y experiencia
como formas legitimas de saber. La IBA y la investi-
gacién-creacion facilitan este trdnsito hacia un saber
sensible, situado y encarnado, que emerge de lo pric-
tico, lo vivencial y lo afectivo, y no de la imposicién
metodoldgica.

En consecuencia, la investigacién se transfor-
ma en un acto ético y politico de cocreacién con las
personas Sordas, orientado a la construccién de una
ciencia mds humana, plural y critica. Este enfoque
permite visibilizar formas de conocer histéricamen-
te deslegitimadas y, al mismo tiempo, reconocer que
la experiencia Sorda no necesita ser mediada, corre-
gida ni traducida para volverse conocimiento vilido.
La investigacién, asi entendida, deja de representar
a las personas Sordas para permitir que ellas mis-
mas se narren, produzcan sentido y reivindiquen
sus epistemologias visuales como formas legitimas
de pensamiento.

Figura 5. Ejemplo de codificacién visual abierta

Alaizquierda, imagen de referencia del artista Idris Khan (gasémetros tipo prision, Bernd y Hilla Becher, 2004).
Ala derecha, superposicion de imagenes con trasparencia que muestra la recurrencia visual de notas musicales,
presente en el bodymap de Kata, integrante del proyecto.

Fuente: elaboracion de Liliana Elizabeth Otero Caicedo, 2024.
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En este sentido, el bodymap storytelling se con-
solid6, en el presente estudio, como una técnica
metodolégica que transforma la creacién visual en un
acto de conocimiento. Al permitir que las personas
Sordas plasmen sus vivencias musicales a través del
cuerpo, los materiales y el trazo, esta herramienta con-
vierte el mapa corporal en un artefacto simbélico donde
se inscriben experiencias afectivas, politicas y estéticas.
Mis que ilustraciones, los bodymaps operan como re-
latos encarnados que desbordan las formas narrativas
convencionales, revelando sentidos que no podrian
emerger mediante la escritura o la oralidad.

En esta préctica, el cuerpo no solo comunica, sino
que piensa, recuerda y resiste. Asi, el bodymap abre un
espacio para metodologias que no traducen lo visual a
lo verbal, sino que validan lo visual como lenguaje de
pensamiento y forma legitima de producir saber.

Desde esta perspectiva, tanto la IBA como la inves-
tigacién-creacién comparten la premisa de que el arte
es una forma legitima de produccién de conocimien-
to, pues desplaza el privilegio de la racionalidad textual
para abrir paso a lo sensible, lo situado y lo corporal.
No obstante, difieren en su horizonte: la IBA emplea
el arte como medio para investigar fenémenos sociales,
mientras que la investigacién-creacién concibe la crea-
ci6n misma como pensamiento. El bodymap storytelling
habita precisamente ese intersticio metodolégico: es, si-

Nota

1. Sordo-Sorda con mayiscula se refiere a aquellas personas que na-
cieron Sordas o que quedaron Sordas en la infancia, para quienes
las lenguas de sefas, las comunidades y las culturas del colecti-
vo Sordo representan su propia identidad y su lealtad primaria
(Ladd, 2011). En coherencia con esta perspectiva, la maytscula
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