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En las Gltimas décadas, la restitucién de herencias culturales ha cobrado relevancia con las cre-
cientes demandas de devolucién de objetos a sus comunidades de origen. Este articulo propone
una opcién indisciplinar y transposicional hacia gestos especulativos feministas en los procesos
Investigativos y creativos para repensar la restitucién. En este marco, se explora el proyecto Pe-
nacho vs. Penacho: sowvenirs con quetzalapanecdyotl (2024-2026), desarrollado en colaboracién
con especialistas en sostenibilidad y medio ambiente. La autora considera urgente la opcién
transposicional e indisciplinar hacia otras formas de organizacién y colaboracién que vinculen
saberes académicos y artisticos con aquello alo que nos sentimos atadxs.
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Nas dltimas décadas, a restituigio de herangas culturais ganhou relevincia com as crescentes
demandas de devolugao de objetos as suas comunidades de origem. Este artigo propde uma opgao
indisciplinar ¢ transposicional em dire¢do a gestos especulativos feminastas nos processos inves-
tigativos e criativos para repensar a restituigdo. Nesse marco, € explorado o projeto Penacho vs.
Penacho: souvenirs com quetzalapanecéyotl (2024-2026), desenvolvido em colaboragdo com
especialistas em sustentabilidade e meio ambiente. A autora considera urgente a opgao transpo-
sicional e indisciplinar em dire¢do a outras formas de organizagdo ¢ colaboragdo que vinculem
saberes académicos ¢ artisticos com aquilo ao qual nos sentimos atadxs.
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In recent decades, the restitution of cultural heritage has gained increasing relevance alongside
growing demands for the return of objects to their communities of origin. This article propos-
es an indisciplinary and transpositional approach toward feminist speculative gestures within
research and creative processes for rethinking restitution. Within this framework, the project
Penacho vs. Penacho: Souvenirs with Quetzalapanecdyotl (2024-2026) is explored, developed
in collaboration with specialists in sustainability and the environment. The author considers
the transpositional and indisciplinary approach to be urgent as a means of fostering alternative
Jorms of organization and collaboration that connect academic and artistic knowledge with that
to which we feel bound.
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a restitucién de las herencias culturales se ha

convertido en un tema notorio en las dltimas dé-

cadas por los crecientes llamados a devolver los
objetos a sus territorios y comunidades de origen. La
restitucién fisica, aunque crucial, suele estar plagada de
complejidades logisticas, juridicas y politicas con sesgos
colonial-moderno-patriarcal-capitalistas. Esto plantea la
cuestiéon de qué hacer cuando no se concede una res-
titucién —como es el caso del Penacho de Moctezuma,
conocido como quetzalapanecdyotl en lengua ndhuatl- y
c6mo pensar mds alld de la trampa simplista de limitar
esta nocién a su dimensién fisica. Si bien es necesaria
una critica persistente a los rechazos de restitucién, tan-
to pasadas como presentes, esta no resulta suficiente.
Por ello, el objetivo principal de este articulo es sentar
algunas bases para la opcién indisciplinar y transpo-
sicional que aborde las cuestiones de la restitucién
mediante gestos especulativos feministas desde la in-
vestigacién-creacion, o investigacién artistica, como se
suele llamar en los contextos donde principalmente tra-
bajo, en Austria y México.

En este articulo analizo los marcos teéricos que
pueden contribuir a delinear una via conceptual y
metodoldgica que marque la pauta hacia gestos especu-
lativos feministas, al tiempo que presento los procesos
investigativos y creativos del proyecto Penacho vs. pe-
nacho: souvenirs con quetzalapanecdyotl (2024-2025)
(en adelante Sowvenirs con quetzalapanecdyotl), que
realicé en colaboracién con la doctora Yosune Mique-
lajauregui, jefa del Laboratorio Nacional de Ciencias de

la Sostenibilidad (LANCIS) de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM), y junto con el cientifico
de datos ingeniero Rail de la Rosa y la cientifica am-
biental Mtra. Camila Toledo.

El articulo se compone de dos partes. La primera
contextualiza el proyecto Souvenirs con quetzalapane-
cdyotl y seala c6mo la investigacién artistica comparte
clertas posturas con la investigacién-creacién, particu-
larmente aptas para la indisciplina y la transposicién.
Posteriormente, se ahonda en las perspectivas feminis-
tas que han ampliado las posibilidades de critica y de
produccién de conocimiento orientadas hacia gestos es-
peculativos. Como se revela en la segunda parte, estas
reflexiones no se trasladan de forma univoca al proyec-
to; mds bien, se transposicionan para ensayar gestos
especulativos feministas en sus procesos investigativos
y creativos. Lejos de centrarme en las fronteras disci-
plinarias —en este proyecto, las artes y la ecologfa—, me
interesa explorar los procesos y las potencialidades que
emergen al seguir una opcién indisciplinar y transposi-
cional, sin perder de vista las exigencias de la posicién
epistémica (Rich, 2001; Harding, 2016; Haraway, 1988;
Ribeiro, 2023).

Una apuesta por la
indisciplina y la transposicion

Souvenirs con quetzalapanecdyotl esla dltima fase de Pe-
nacho vs. Penacho (2011-2026), un proyecto de larga
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duracién que pone en movimiento el quetzalapanecd-
yotl y las cambiantes dindmicas de poder y deseos que
lo rodean'. Desde principios del siglo XIX, esta famosa
pieza de arte plumario forma parte de la coleccién del
Weltmuseum (Museo del Mundo) en Viena, Austria, y
en los dltimos cuarenta afos se ha enfrentado a deseos
contradictorios, interpretaciones divergentes, deba-
tes continuos y demandas de restitucién cada vez mds
intensas (G6émora, s. f.; Rozental, 2022a; Zinnenburg

Caroll, 2022)".

Souvenars con quetzalapanecdyotl es parte de un
proyecto internacional que, desde su propio titulo, se
posiciona desde la investigacién artistica: Repatriates:
Artistic Research in Museums and Communities in the
process of Repatriation from Europe [Repatriates: In-
vestigacién artistica en museos y comunidades en el
proceso de repatriacién desde Europa] (2022-2026,
en adelante Repatriates)’. La investigacién artistica
conforma un terreno cuya definicién dentro de los pa-
rametros de las disciplinas académicas, asi como en las
artes tradicionales, resulta complicada. Lejos de de-
tenerme en un andlisis exhaustivo de las disputas, las
encrucijadas por encontrar una definicién, o las de-
limitaciones de competencia entre la investigacién
artistica (Wilson y van Ruiten, 2013) y la investiga-
cién-creaciéon (Beltrin Luengas y Villaneda Visquez,
2020), o los usos nominales geografica e institucio-
nalmente especificos de cada una’, parto de que son,
y como intento demostrar en este articulo, una apues-
ta particularmente apta para indisciplinarse (Calderén
Garcia y Ortiz Benitez, 2018; Calderén Garcia y Hér-
nandez y Herndndez, 2019; Calderén y Cocotle, 2020)
y transposicionarse (Braidotti, 2009; Schwab, 2018)°.

Este articulo se centra en los elementos comunes
entre ambas, en particular en c6mo cuestionan las con-
venciones investigativas que dominan las universidades
actuales para indisciplinar lo que se considera como
métodos, metodologfas y conocimientos académicos
legitimos. En consonancia con la investigadora y artis-
ta visual Natalia Calderén (2020), asumo la invitacién
a “situarnos en la inestabilidad de lo desconocido para
aprender nuevas formas de ser, hacer, imaginar y pensar”
(p-21). Tanto la investigacién artistica como la investiga-
cién-creacién no siguen procedimientos estandarizados
y predisefiados sino, en cambio, promueven la crea-
ci6n de métodos y metodologias especificas para cada
proyecto (Calderén, 2020; Manning, 2019; McNiff,

" GESTOS ESPECULATIVOS FEMINISTAS PARA LA RESTITUCION

2008). Ambas permiten que los métodos de investiga-
ci6n se desarrollen conjuntamente con su contenido de
estudio, buscando la mejor forma de explorar y pre-
sentar sus contenidos y materiales sin presuponer un
formato de salida preestablecido (Hoechtl, 2022). Aqui
adelanto que para el desarrollo de sus métodos y meto-
dologias, Souvenirs con quetzalapanecdyotl se entrelazé
con las ciencias de la sostenibilidad para imaginar esce-
narios plausibles en torno al quetzalapanecdyotl. En este
proyecto las practicas artisticas y ecolégicas no se en-
cuentran relacionadas de manera lineal, sino tal como la
filésofa y tedrica feminista Rosi Braidotti (2009) afirma,
“estdn vinculadas, entre si, pero cada una mantiene su
perfil singular. Su interconexién es una transposicién,
es decir, un salto creativo que produce un prolifico espa-
cio intermedio” (p. 22). El artista e investigador artistico
Michael Schwab (2018) sefiala que este “salto creativo”
se configura como una operacién estético-epistemolé-
gica que opera tanto dentro de la investigacién artistica
como con ella: “la ‘investigacion artistica’ emerge como
una transposicién [...], como una especulacién sobre
cémo se puede obtener conocimiento y qué nociones
de conocimiento, asi como quizds incluso de arte, son
adecuadas para capturar los logros de un proyecto” (p.
9). A la luz de lo discutido, tanto la investigacién-crea-
ci6n como la investigacién artistica se plantean como
una opcién indisciplinar y transposicional idénea para
précticas especulativas que pueden problematizar las
condiciones de produccién de conocimientos. Para
poder especular desde América Latina, la tedrica y cri-
tica literaria feminista Josefina Ludmer (2010) postul6
desde hace ya veintiséis afios que se necesita un “apa-
rato diferente al que usdbamos antes”: “Otras palabras
y nociones, porque no solamente ha cambiado el mun-
do, sino también los moldes, géneros y especies en que
se lo dividia y diferenciaba” (p. 9). Sostengo que la in-
vestigacion-creacién y la investigacién artistica tienen
el potencial de abrir grietas para ensayar estas otras pa-
labras, nociones y formas de construir conocimientos
sensibles, tanto dentro como fuera de los mundos del
arte y la academia. En el caso de Souvenirs con quetza-
lapanecdyotl, como se verd mds adelante, son los gestos
especulativos feministas los que dieron lugar a las pre-
guntas que orientaron los procesos de investigar y crear.

Con estudios de caso en Australia, la Republica
de Benin, México y Namibia, Repatriates el proyec-
to internacional en cuyo marco se desarrolla Souvenirs
con quetzalapanecdyotl- “incorpora un enfoque sobre
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c6mo las obras de arte y los proyectos creativos pue-
den aportar registros materiales, estéticos, afectivos,
espirituales y culturales a las formas en que se aborda la
repatriaciéon” (Zinnenburg Carroll et. al,2024). De esta
manera, se transposiciona a los estudios de herencia
cultural critica en un afin por matizar con un enfoque
situado las contradicciones y complejidades de los de-
bates sobre repatriacién’.

En México, el término repatriacion tiene una estre-
cha relaci6n con el concepto de patrimonio, entendido
como herencia cultural. Derivado del latin patrimo-
nium, patrimonio es la combinacién de dos palabras:
pater (“padre”) y munus (“deber”, “don”, “ofrenda”).
De forma mds amplia, puede traducirse como “el deber
del padre” o “las cosas que pertenecen a su padre”, refi-
riendo alaidea de que los bienes se heredan por la linea
masculina (Selicato, 2016, p. 7). La critica patrimonial
feminista Guadalupe Jiménez-Esquinas (2016) sefiala
que la etimologfa de patrimonio “incluye una falta de
neutralidad” y refleja un sesgo patriarcal dificil de igno-
rar (p. 137). Mds que aspirar a una neutralidad en el uso
de los términos, considero pertinente atender a las es-
pecificidades de sus significados y a las connotaciones
que adquieren en sus respectivos contextos sociopoli-
ticos y culturales. Aunque el vinculo con la estructura
patriarcal puede resultar menos evidente en relacién
con el término kerencia, también existe un sesgo de gé-
nero, en la medida en que “con demasiada frecuencia
es ‘masculina’y cuenta una historia predominantemen-
te centrada en lo masculino, promoviendo una visién
masculina -y, en particular, una visién anglo-masculi-
na-elitista— del pasado y del presente” (Smith, 2008, p.
159). Teniendo en cuenta esta visién, la colectiva femi-
nista Restauradoras con Glitter, de México, opta por
usar el término herencias culturales porque les permi-
te dirigir su atencién hacia “silencios y ausencias” que
son parte también del cuerpo social (Sarmiento 2022).
Como senala la antropéloga y documentalista Sandra
Rozental (2022b), uno de los silencios y ausencias mds
notables en México es que, mientras se celebran las re-
patriaciones recientes al Estado-nacién mexicano, sus
autoridades e instituciones culturales rara vez cuestio-
nan sus propias practicas patrimonialistas’. Se contintia
extrayendo objetos y monumentos de sus contextos
locales para centralizarlos en museos y espacios ges-
tionados por el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH), donde son redefinidos como “arte”
o “patrimonio” nacional. De este modo, al declararlos

propiedad de la nacién, se les despoja de su vinculo
con las comunidades y territorios de donde provienen
(Rozental, 2022b, p. 39). Al respecto, la escritora, lin-
giiista, traductora, investigadora y activista originaria
de Ayutla Mixe (México), Yasnaya Aguilar Gil (2018)
afirma que la “cultura mexicana es el resultado de la
apropiacién cultural indebida por parte del Estado
de elementos de culturas a las que ha querido desa-
parecer” (p. 33). Aunque el proyecto de investigacién
Repatriates utiliza el término repatriacion, en mi par-
ticipacién opto por usar restitucion, ya que esta tltima
palabra suele usarse principalmente para la devolucién
fisica de los objetos centrada en derechos naciona-
les e internacionales, asi como las negociaciones entre
Estados, sin considerar a las comunidades que tienen
relaciones contenciosas con sus respectivos Estado-na-
ciones. Ademds, en el contexto de Austria, la palabra
alemana Restitution se relaciona directamente con el
proceso largo, lento y todavia no acabado, de restitucio-
nes de bienes (edificios, empresas, obras de arte, entre
otros) expoliados durante el Holocausto en aquel pais.
Aunque enfrenta obstdculos legales, la restitucion sue-
le considerarse un elemento clave para avanzar en los
procesos de reconciliacién ligados a las injusticias vio-
lentas del pasado. Para resumir, la palabra restitucion
permite ir mds alld de una comprensién limitada que la
vincula principalmente con una devolucién fisica; sin
embargo, necesita ser calibrada segtin las particularida-
des de cada contexto.

Desde la Ciudad de México:
repensar la critica hacia gestos
especulativos feministas

En 2012 un proyecto binacional de investigacién y
restauracion realizado en conjunto entre el INAH, la
UNAM y el Museo del Mundo lleg6 a la conclusién de
que cualquier forma de transportar el quetzalapanecd-
yotl serfa demasiado arriesgada para sus fragiles plumas
(Haag et. al., 2012). Frente a este panorama, la critica
-necesaria y persistente— de que el quetzalapanecdyotl
no se encuentra en el territorio del que desaparecié, re-
sulta ya insuficiente para hacer posible su devolucién.
Cuando se habla de restitucién entre Austria y México,
es evidente que solo se piensa en la devolucién fisica
de un bien, sin considerar la distribucién desigual de
las colecciones materiales o de los recursos destinados
a la conservacién y transmisién de la herencia cultural.
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Sostengo que no basta con apuntar estas asimetrias,
pasadas y presentes, profundamente arraigadas en el
sistema colonial-moderno-patriarcal-capitalista, con
siglos de injusticias socio-medioambientales. Me pa-
rece crucial llevar a cabo una critica que no inhiba la
capacidad creativa y especulativa, que no limite la ima-
ginacién u obstaculice la apertura hacia otras narrativas
y posibles transformaciones, como bien han sefnialado
diversas voces (Bennett, 2016; Braun, 2015; Fisher,
2018; Latour, 2004). Al mismo tiempo, perspectivas
feministas también han contribuido, de distintas ma-
neras, a la proliferacién de posibilidades para formas
alternativas de critica y produccién de conocimiento
(ver, por ejemplo, Braidotti, 2010, 2009; Gibson-Gra-
ham, 1996, 2008, 2011; Haraway, 2019; Tsing, 2021,
2024; Stengers, 2017, 2018, 2021). Estos enfoques no
pasan por alto las raices sociopoliticas y econémicas de
las desigualdades ni niegan las estructuras de opresién.
Por el contrario, proponen una reconceptualizacién de
la critica que permita acoger otros modos de teorizar
para abrir espacio a formas de conocimiento sensible
que sean mds afectivas, creativas o reparadoras, o, en
palabras de Braidotti (2010), responder a “una situa-
ci6n en la que tenemos que pensar de manera diferente”
(p- 141), como sucede con el quetzalapanecdyotl.

Al problematizar el papel epistemolégico hege-
ménico de la critica, Eve Kosofsky Sedgwick (2003)
plantea cuestiones fundamentales sobre el valor —tan-
to en términos de efecto como de afecto- de confirmar
constantemente lo que ya se sabe desde hace mucho
tiempo sobre los sistemas de opresién. En este senti-
do, Sedgwick (2018) interroga aquello que produce
el conocimiento generado a través de la critica y aboga
por “una lectura reparadora” mediante la cual la per-
sona lectora tiene espacio para “pensar que el futuro
puede ser diferente del presente, también es posible
que contemple las posibilidades éticamente cruciales,
profundamente dolorosas y profundamente aliviadoras
de que el pasado asimismo podria haber sido diferente
de cémo fue” (p. 152). De forma parecida, la filosofia
Isabelle Stengers (2017,2018,2021) ofrece numerosas
propuestas para repensar el papel de la critica y con-
ducir a otras maneras de imaginar y narrar sobre los
futuros que deseamos colectivamente. Para poder cul-
tivar sensibilidades epistémicas generativas, Stengers
(2017) propone practicar “gestos especulativos”: “Lo
que necesitamos activar hoy es un pensamiento que nos
comprometa con un posible que se sitde bajo el signo

de la lucha contra la adhesién a lo probable” (p. 18).
En sintonfa con esta invitacién a pensar mds alld de los
limites de lo dado, Ludmer (2010) ensefié un arte de
la especulacién desde América Latina. Especular, dice
Ludmer (2010), es “dar una sintaxis a ideas de otr[x]
s (p. 10) y a ideas ofras-que-humanas’ a partir del
territorio en que se emplean. Por lo tanto, la especula-
ci6n se configura ademds como una prictica material de
uso que constituye una manera de gestionar el tiempo
y los territorios, de imaginar sus posibles devenires y
abrirlos alo aconteciente, pero también de sacarles pro-
vecho, de hacerlos rendir.

En lugar de debatir la necesidad o los riesgos po-
tenciales de la devolucién fisica del quetzalapanecdyotl,
Souvenirs con quetzalapanecdyotl sugiere una serie
de “gestos especulativos” que hacen hincapié en el
pragmatismo, mientras se mantienen expuestos a los se-
fiuelos de la imaginacién. En otras palabras, proponen
una movida combinada o un “maridaje aparentemente
antinatural de lo especulativo, sensible a la insistencia
de lo posible, y lo pragmdtico como arte de la responsa-
bilidad” (Stengers, 2017, p. 19). Asi, dialogan tanto con
la posicién epistémica como con los trazos de las expe-
riencias encarnadas y los conocimientos situados que a
su vez también se manifiestan en visiones especulativas
de futuros feministas (Stengers, 2017, p. 18). Stengers
(2017) insiste en “futuros posibles, todos esos ‘podria
haber sido’ o ‘podria ser’ que rondan las situaciones” (p.
17). Estos “podria haber sido” y “podria ser” se entre-
lazan directamente con mi posicién epistémica artistica
feminista y con la herencia de accesibilidad (Ahmed,
2019) que me ha permitido acercarme al quetzalapane-
cdyotl. Pero ;c6mo podriamos imaginar una restitucién
que vaya mds alld de la presencia fisica del quetzalapa-
necdyotl sin perder el foco en é1?

La herencia de accesibilidad
al quetzalapanecayotl

Sobre la base de la conceptualizacién de la historia
como herencia de Karl Marx y la teorizacién de Frantz
Fanon de un mundo que el colonialismo ha hecho blan-
co, la teérica feminista Sara Ahmed (2019) argumenta
que la blanquitud “se convierte en una orientacién so-
cial y corporal” en un mundo “que por supuesto estd
‘preparado’ para cierto tipo de cuerpo,” es decir, que
“pone ciertos objetos a su alcance” (p. 157). Elmodo en
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que funciona la blanquitud es creando un entorno que
se adapte y esté comodamente al alcance de los cuerpos
que habitan la blanquitud (Ahmed, 2019, p. 157). Esto
puede observarse en el caso del quetzalapanecdyotl y el
entorno construido por el museo para alojarlo: es claro
que sirve a las necesidades y hédbitos de la blanquitud.
“Si el mundo es construido como blanco”, reflexiona
Ahmed (2019), “entonces el cuerpo en casa es aquel
que puede habitar la blanquitud” (p. 157). Y continta:

Esta herencia puede ser repensada en términos de orien-
taciones: heredamos la accesibilidad de ciertos objetos, de
aquellos que nos son “dados” o que al menos se nos han
hecho accesibles en el hogar familiar. No estoy sugiriendo
con esto que “la blanquitud” sea uno de estos “objetos al-
canzables”, sino mds bien que la blanquitud es una orien-
tacién que pone ciertas cosas al alcance. (Ahmed, 2019, p.

176, itdlica en el original)

Como persona blanca, en Austria —el Estado-na-
ci6n donde naci y el cual me concede el pasaporte- el
quetzalapanecdyotl esti a mi alcance “en casa”, en el
Museo del Mundo. Mi herencia blanca se manifiesta
de cierta forma alli, en una sociedad posnacionalso-
cialista que ejemplifica un “colonialismo sin colonias”
(Purtschert et al., 2016). Mi herencia blanca tiene otras
implicaciones en México, un pais forjado a partir de un
complicado entramado de interrelaciones entre blan-
quitud y mestizaje (Moreno Figueroa, 2010; Carlos
Fregoso, 2021; Wade, 2005) y el cual me otorga una

residencia permanente'’.

Aunque Austria no forma parte de los poderes colo-
niales cldsicos (a saber, Espafia, Francia, Gran Bretafia,
Paises Bajos y Portugal) y se entiende a si misma fue-
ra del dmbito del colonialismo, ha participado y se ha
beneficiado de diversas maneras de las operaciones y
relaciones imperiales coloniales. La epitome de estos
complejos enredos se puede ver en el caso del quetza-
lapanecdyotl. De manera sucinta, se puede decir que
heredé el quetzalapanecdyotl. Ahi, “la palabra herencia
tiene dos sentidos: recibir y poseer”. Ahmed (2019)
continda: “En cierto modo, convertimos lo que reci-
bimos en posesiones, una conversién que a menudo
‘esconde’ la condicién de que se ha recibido, como si
la posesién simplemente ‘ya estuviera alli”” (p. 176). En
Austria, la blanquitud de lal6gica de museos y posesion
pone el quetzalapanecdyotl a mi alcance. A las posesio-
nes materiales que se puedan heredar se afiade también

“una creencia compartida por el ideal del yo del [museo]
[...] como aquello que deseamos reproducir” (Ahmed,
2019, p. 176). En esta légica, el Museo del Mundo deja
claro, una y otra vez, que el quetzalapanecdyotl no sera
devuelto. Mi herencia blanca, tanto en México como
en Austria, asi como la blanquitud -un sistema de ac-
cesibilidad- y la 16gica del Museo del Mundo, todo en
conjunto crea una situacién especifica, a la cual se ata el
proyecto Souvenirs con quetzalapanecdyotl.

Si repensamos la situacién del quetzalapanecdyotl
en términos de orientaciones sociales y corporales,
seglin se menciond anteriormente, tanto mi herencia
blanca en Austria como en México, reorientan, y hasta
cierta medida desorientan, mi relacién con el quetzala-
panecdyotl. Siguiendo a Stengers (2017), es justamente
la situacién del quetzalapanecdyotl a lo que me siento
“atadx”y lo que me obligo a responder. “No decidimos
performear un gesto especulativo”, argumenta Sten-
gers (2017), y continda, “nos arriesgamos a hacerlo en
la medida en que nos sentimos ‘atadxs’ por una situa-
ci6n, obligadxs a responder a virtualidades que solo
el modo en que estamos atadxs hace perceptibles” (p.
19). Si cada persona estd “atada” por una situacién de
manera diferente y sus herencias y circunstancias mate-
riales, a su vez, condicionan las posibilidades que son
capaces de vislumbrar, Souvenirs con quetzalapanecd-
yotl se articula en torno a la siguiente pregunta: jcémo
podemos pensar la restitucién en relacién con procesos
de reparacién y regeneraciéon que incluyan dimensio-
nes otras-que-humanas? Para poder profundizar en las
dimensiones otras-que-humanas, es necesario entrar
en intercambio con personas de otras disciplinas —en
este caso, de las ciencias de la sostenibilidad- y de esta
manera entablar un intercambio creativo y especulativo
feminista en torno al quetzalapanecdyotl.

A partir de las mas de
doce mil plumas utilizadas

Gracias a Souvenirs con quetzalapanecdyotl es la prime-
ra vez que colaboro con una disciplina de las ciencias
naturales. De esta manera, crucé al terreno de lo inter-
disciplinario. Dichas colaboraciones pueden funcionar
como una forma de aproximaciones especulativas cuan-
do se exploran cuestiones de investigacién que no
pueden abordarse dentro de los limites disciplinarios
desde donde se parte (Rusca, 2024). Y asi fue, tal cual.
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Hubiera sido imposible embarcarme en un proyec-
to que considera dimensiones otras-que-humanas sin
la posibilidad de entablar una colaboracién transposi-
cional con las ciencias de la sostenibilidad.

Este proyecto parte de los aspectos materiales del
quetzalapanecdyotl —en particular, las mds de doce mil
plumas utilizadas en su confeccién, y que actualmente
ya no se pueden tocar- para vincularlos con el impac-
to tangible de la produccién de souvenirs generados a
su alrededor. Aunque se trata de souvenirs presumible-
mente hechos en Europa'', su produccién repercute de
manera directa en los hdbitats de aves como la cotin-
ga, el quetzal, la espatula rosada y el cuco ardilla, cuyas
plumas fueron utilizadas en la elaboracién del quetza-
lapanecdyotl. De ahi surge la pregunta: ;cémo pueden
estos souvenirs convertirse en actos de regalo y autorre-
galo sin causar atin més dafio?

Uno de los principales retos para moverse hacia
una produccién de souvenirs menos dafiina implica
identificar opciones sostenibles y sortear la multitud de
consideraciones medioambientales y sociales, a menu-
do contrapuestas. Esta dificultad se ve agravada por la
complejidad inherente a los sistemas de produccién y
la implicacién de mdltiples grupos de interés. Lograr
una produccién que cause menos dafio exige, por tanto,
un enfoque sistémico basado en los marcos de ciclo de
vida (LCA, por sus siglas en inglés), también conocido
como andlisis de ciclo de vida ambiental, en combina-
c16n con el andlisis de ciclo de vida social (S-LCA, por
sus siglas en inglés), junto con la consideracién integra-
da de las dimensiones socio-medioambientales. Para

ECAYOTL. GESTOS ESPECULATIVOS FEMINISTAS PARA LA RESTITUCION
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fomentar este esfuerzo, desarrollamos un marco de apo-
yo a la toma de decisiones que incorpora el andlisis de
escenarios plausibles en torno a la produccién de los
souvenars. En los préximos apartados explicaré las dife-
rentes fases de desarrollo en mds detalle.

Escenarios plausibles en la tienda
“donde compraria Sisi”

Si se visita la tienda afiliada al Museo del Mundo en
Viena -sin remordimiento llamada Tienda Imperial y
anunciada como el lugar “donde compraria Sisi”'*~ se
encontrard mds de una veintena de souvenirs con motivo
del quetzalapanecdyotl. Estos souvenirs hacen referen-
cia a un objeto de arte plumario que desaparecié bajo
el dominio colonial espaiiol, en lo que hoy es México,
y que mads tarde, en 1596, resurgi6 en un territorio hoy
conocido como Austria. En la tienda, la imagen del quet-
zalapanecdyotl se reproduce en varios tamafos; como
una joya; un pafiuelo; una bolsa; un abanico, o un rom-
pecabezas. Estos objetos se pueden comprar y llevar a
casa, ya sea para regaldrselos a unx mismx o a otra perso-
na, como cualquier otro souvenir. Los souvenirs sirven
para recordar acontecimientos pasados o experiencias
lejanas y trasladan su significado al futuro. Sin embargo,
los acontecimientos pasados que evocan estos recuer-
dos —que se remontan a la colonizacién espaiiola- son
complejos y su significado en el futuro estd plagado de
contradicciones. Sin pretenderlo, los souvenirs de la
tienda fungen como un constante recordatorio, y como
evidencia, pues mantienen viva la memoria de que el
quetzalapanecdyotl no ha sido devuelto.

Imagen 1. Souvenirs del Museo del Mundo en Viena

Fuente: collage elaborado por Nina Hoechtl, 2025.
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Imagen 2. La tienda “donde compraria Sisi”

Uno de los special topics (temas especiales) que
figuran en la tienda web del museo permite buscar sou-
venirs bajo el rubro sustainable (sostenible). En esta
categoria solo se encuentra uno de los souvenirs con
motivo del quetzalapanecdyotl: un cojin. La descrip-
ci6n destaca que el cojin es de microfibra, compuesto
al cien por cien de poliéster reciclado. Para el museo,
el concepto de “sostenible” parece definirse tnica-
mente a partir de materiales reciclables. Sin embargo,
intentamos cuestionar esta interpretacién estrecha de la
sostenibilidad evaluando los souvenirs a través de una
lente mas amplia, que incorpora las dimensiones socia-
les, econémicas y politicas de la produccién.

Este enfoque proporciona una comprensién mds
completa de los impactos de cada producto a lo largo
de todo su LCA, es decir, evaluando cada etapa de su
creacién, uso y eliminacién, cuantificando las “entra-
das” (por ejemplo: energia, materias primas y agua), y
“salidas” (por ejemplo: emisiones y residuos) genera-
dos por el sistema evaluado. En particular, se opt6 por
el enfoque cradle-to-gate (de la cuna a la puerta) del
LCA, el cual considera el ciclo de vida desde la extrac-
ci6n de materias primas hasta la entrega del producto,
excluyendo transporte, uso y disposicién final. Esta
eleccién respondié a la complejidad de predecir los im-

Fuente: collage elaborado por Nina Hoechtl, 2022.

pactos posconsumo, que generalmente estin asociados
con un alto grado de incertidumbre.

El proceso de identificar materiales
para la integracion de bases de
datos de los souvenirs

Dado que el museo no nos facilit6 los datos sobre los
materiales utilizados en la elaboracién de los souvenirs
analizados en este estudio, fue necesario llevar a cabo
un proceso exhaustivo de recopilacién de informacién
para crear un inventario. A esto sigui6 la fase de asignar
a cada producto un valor que inclufa estimaciones me-
dias para cada indicador necesario para la evaluacién
de la huella socioambiental, que se centra en la aplica-
ci6n del LCA, en paralelo con el S-LCA (Hoechtl ¢t al.,
2024) If’r'

En dicho inventario se registré cada souvenir con un
identificador tnico, nombre y fotografia. Se les pesé con
una béscula de precisién, separando los materiales que
los componen, y cuando esto no fue posible se estimé
su peso a partir de fuentes bibliograficas. Para el andlisis
de composicién de materiales se verific6 la informa-
ci6n de las etiquetas de cada articulo. Si faltaba alguna
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informacién, se realiz6 una investigacién para com-
pletarla. Priorizamos el andlisis de los materiales
permanentes, excluyendo los empaques temporales o
externos; sin embargo, se documentaron los empaques
integrales de cada objeto. Para identificar materiales
no reportados, se compararon con articulos similares
ya identificados, lo que permitié establecer referencias
y reconocer materiales comunes. Adicionalmente, se
consultaron bases de datos en linea, lo que proporcio-
né acceso a especificaciones de materiales utilizados
en contextos similares. En cuanto a la verificacién fi-
sica de los materiales, se aplicaron diversas pruebas,
incluyendo la exposicién al calor; este método result6
especialmente ttil para diferenciar entre varios tipos
de materiales, como metales y plasticos. Una vez que se
recopil6 toda la informacién necesaria, se elaboré una
base de datos detallada que registré cada souvenir junto
con el peso especifico de cada material identificado en
su composicién (véase figura 1).

En la siguiente fase se analiz6 la huella socioam-
biental de cada material previamente identificado,
considerando cuatro dimensiones clave: energia, emi-
siones, recursos naturales y residuos. La evaluacién de
la huella se integré en subcategorias de impacto para
las dimensiones de recursos naturales y residuos, con
el fin de profundizar el andlisis y proporcionar una ma-
yor precisiéon. Los recursos naturales se clasifican en
recursos organicos, inorgdnicos, uso de suelo y agua;
mientras que los residuos se agrupan en residuos pe-
ligrosos, no peligrosos y reciclables. Para realizar un
andlisis detallado dentro del marco del LCA, se se-
leccionaron cuidadosamente los tipos de recursos y
las fuentes de informacién. Durante la revisién de es-
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tas fuentes, se priorizaron aquellos documentos que
cubrieran el mayor ndmero de dimensiones para un
material especifico, asegurando consistencia en la me-
todologfa aplicada. Ademds, se prefirieron fuentes con
limites del sistema claramente definidos para el proce-
so de produccién cradle-to-gate, garantizando que los
datos fueran directamente aplicables al enfoque del es-
tudio. Por tdltimo, se seleccionaron tres fuentes distintas
por material, con el objetivo de construir tres escena-
rios de impacto para cada dimensién evaluada. Esta
estrategia permitié6 comparar diferentes contextos geo-
grificos y procesos de produccién, ofreciendo un rango
de impactos que varié de menor a mayor.

En paralelo, se implementé la aplicacién del
S-LCA, una herramienta disefiada para evaluar los im-
pactos potenciales, tanto negativos como positivos, que
un producto puede tener a lo largo de su ciclo de vida,
desde una perspectiva social y socioeconémica, afec-
tando a todos los grupos involucrados en la cadena
de produccién. Con el fin de mantener la coheren-
cia con andlisis previos, se adopté también el enfoque
cradle-to-gate.

El andlisis S-LCA utiliza una estructura doble para
clasificar los impactos sociales a lo largo del ciclo de
vida de un producto, distinguiendo entre las categorias
de grupos involucrados, como trabajadores, la socie-
dad en general, comunidades locales y consumidores, y
las subcategorfas de impacto que destacan aspectos so-
ciales y socioeconémicos especificos de mayor interés.
Para el andlisis de los souvenirs se seleccionaron subca-
tegorias de impacto que evaluaron los efectos sociales
mds significativos (véase figura 2).

Figura 1. Encabezado de esta base de datos

Fuente: elaboracion de Camila Toledo, 2024.
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Figura 2. Grupos involucrados y subcategorias

La eleccién de estas subcategorias se bas6 en varios
criterios:

* Son representativas tanto de las condiciones labora-
les como del bienestar comunitario.

* Son prevalentes en estudios similares.

* Reflejan directamente los intereses de las personas
trabajadoras y las comunidades locales.

* Son relevantes para las etapas especificas del ciclo
de vida del producto analizado, desde la produccion
de la materia prima hasta la salida de la produccién
en el enfoque cradle-to-gate.

Estos criterios aseguran que el andlisis esté enfo-
cado en los aspectos mds criticos del bienestar social
relacionados con la produccién del material evaluado.
En el andlisis de S-LCA se utilizan indicadores de des-
empeflo para evaluar los impactos sociales potenciales
en distintas subcategorias. Para este estudio se eligie-
ron escalas de referencia de cinco niveles, de -2 a +2.
Esto permite valorar el desempefio social: los valores
negativos indican impactos potencialmente perjudicia-
les (desempefios pobres o muy pobres), mientras que
los positivos reflejan impactos potencialmente benéfi-
cos (desempefios buenos o muy buenos). Un valor de
0 senala falta de consenso entre expertos o ausencia de
datos suficientes para una evaluacién confiable. Los in-
dicadores de desempefio en el S-LCA suelen derivarse
de datos cualitativos obtenidos a través de entrevistas
y cuestionarios. Estos métodos buscan captar las pers-
pectivas y las experiencias de los grupos involucrados
en el sistema de produccién, proporcionando una vi-
si6n integral de los impactos sociales. Las fuentes mas
comunes para la recoleccién de estos datos incluyen:

* Personas trabajadoras
* Residentes locales
* Lideres comunitarios

Fuente: elaboracion de Camila Toledo, 2025.

* Organizaciones no gubernamentales (ONG)
* Grupos expertos, tanto del dmbito académico como
del industrial.

Para llevar a cabo el S-LCA se adopté un enfoque
riguroso en la selecciéon de fuentes y la configuracién
de dos escenarios. En primer lugar, se identificaron los
tipos de recursos necesarios, incluyendo articulos cien-
tificos y reportes oficiales de entidades gubernamentales
y empresas privadas, lo que aseguré la fiabilidad y la rele-
vancia de la informacién recopilada. Posteriormente, se
seleccionaron fuentes distintas por cada material, lo que
permitié construir dos escenarios de impacto para cada
dimensién evaluada. Ademds, se asignaron puntajes es-
pecificos a dos fases criticas: la obtencién de materias
primas y la fabricacién del material. Esta diferenciacién
es clave, ya que las condiciones laborales y sociales pue-
den variar considerablemente entre ambas etapas. El
desglose por fases, comin en los estudios de S-LCA,
ofrece un marco mds detallado que facilita la interpreta-
ci6n delosimpactos sociales alo largo del ciclo de vida de
cada material. Para calcular el impacto total de cada sou-
venir, se promediaron los indicadores de desempefio de
los materiales involucrados. Es importante senalar que
en este andlisis no se ponderé el impacto de cada mate-
rial en los souvenirs, dado que se utilizaron indicadores
cualitativos en lugar de valores métricos cuantificables.

Finalmente, se cre6 una base de datos numérica
para compilar y organizar toda la informacién reco-
pilada. Los datos fueron clasificados por souvenir y
por material, incorporando dos escenarios distintos
de bienestar humano para cada subcategoria y fase de
produccién evaluada (figura 3). Este enfoque permitié
visualizar un rango de impactos sociales, reflejando va-
riaciones segin diferentes contextos geograficos.
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Figura 3. Dos escenarios distintos para el cubrebocas

Una interfaz: marco de apoyo
a la toma de decisiones

Paralelamente a este proceso de identificacién de ma-
teriales para la integracién en las bases de datos, se
desarroll6 un marco de apoyo a la toma de decisio-
nes que incorpora el andlisis de escenarios plausibles;
optamos por dos modelos basados en el andlisis multi-
criterio para la toma de decisiones. El objetivo de este
enfoque es permitir a la persona usuaria ponderar las
diversas dimensiones segin sus intereses y objetivos.
Para estos fines se disené una interfaz de programa-
ci6n que mejora la visualizacién de los resultados de
los modelos, facilitando asf una toma de decisiones
mds informada y eficaz. Esta herramienta permite mo-
dificar la ponderacién de los indicadores en funcién
de los intereses y los objetivos especificos de las partes
interesadas. Ademds, se busca que el proceso sea com-
pletamente transparente e interpretable, facilitando asi
la comprensién de cémo operan los pardmetros ingre-
sados y, en consecuencia, que se puedan explicar los
resultados obtenidos (Hoechtl et al., 2024).

Evaluamos la huella socioambiental de los souvenirs
integrando cinco indicadores -recursos, emisiones,
energia, residuos y bienestar humano- en un indice que
va de 0 (sin impacto) a 1 (mayor impacto). Por ejemplo,
nuestro andlisis de los impactos del cojin “sostenible”
del museo revel6 que figura entre los diez productos
con mayor huella socioambiental. Esta clasificacién se

basa en una evaluacién exhaustiva que toma en cuen-

Fuente: elaboracion de Camila Toledo, 2024.

ta las dimensiones socioambientales, la extraccién de
recursos, el consumo de energfa, la generacién de re-
siduos, las emisiones y el bienestar de las comunidades
implicadas en su produccién y cadena de suministro.
Los resultados ponen de relieve el importante impacto
que tiene este producto en las distintas fases de su ciclo
de vida y subrayan la necesidad de pricticas sostenibles
y métodos de produccién mds responsables para miti-
gar su huella socioambiental.

La interfaz brinda la posibilidad de evaluar distintos
escenarios plausibles, tomando en consideracién los di-
ferentes impactos socioambientales de cada una de las
variables incluidas en un conjunto de condiciones pre-
definidas. Estos escenarios se construyen ajustando las
ponderaciones delos distintos indicadores, que luego se
analizan mediante las técnicas multicriterio explicadas
anteriormente. En lugar de considerarse predicciones
definitivas del futuro, estos escenarios plausibles sirven
como gestos especulativos para explorar colectivamen-
te como los intereses y las prioridades de las distintas
partes interesadas pueden conducir a resultados sos-
tenibles o insostenibles en términos socioambientales,
de manera que la toma de decisiones pueda ser mds (o
menos) propicia para una equidad otra-que-humana.

Este planteamiento no solo mejora la comprensién
de dindmicas complejas, sino que, desde su ensayo de
gestos especulativos feministas, favorece también el de-
sarrollo de estrategias mds informadas y sensibles en
torno a los souvenars, al cuestionar cémo estos objetos

11
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Imagen 3. Interfaz de la huella ecoldgica

reproducen narrativas coloniales, cémo participan en la
construccién de memorias colectivas y cémo podrian
transformarse hacia una equidad otra-que-humana

Enfrente del Museo del Mundo:
escenarios plausibles

Los souvenirs con motivo del quetzalapanecdyotl tienen
el potencial de actuar como un vinculo en el que dife-
rentes actores puedan reconocer historias compartidas
y enredos otros-que-humanos. La formacién colonial
de Europa se basé en la explotacién de cuerpos, eco-
sistemas y herencia cultural de territorios como el que
actualmente se llama México. La deforestacién y el ex-
tractivismo que han asolado esta region desde el siglo
XVI hasta nuestros dias no son mds que la otra cara
de este proceso colonial. Como consecuencia, los ha-
bitats donde antafio prosperaba el quetzal —el ave mds
emblemitica entre aquellas cuyas plumas se utilizaron
para elaborar el quetzalapanecdyotl- estin ahora practi-
camente destruidos, y el propio quetzal se encuentra al
borde de la extinci6n.

Fuente: captura de pantalla de la interfaz, 2025.

Imagen 4. Un quetzal en el programa de
reproduccién en cautiverio, Zoolégico Miguel
Alvarez del Toro, Tuxtla (Chiapas)

Fuente: fotografia de Nina Hoechtl, 2024.
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Imagen 5. Codigo QR de quetzal

Fuente: escaneo de la impresion riso,
con disefio de Nina Hoechtl, 2025.

El 13 de septiembre de 2025 entregamos un regalo
al Museo del Mundo en Viena: un cédigo QR impre-
so con tinta de soya sobre papel reciclado que lleva a
la interfaz del ranquin del impacto socioambiental de
los souvenars analizados. Este gesto buscé animar un
escenario plausible en el que el museo adopte estrate-
gias mds informadas y sensibles al contexto global, al
momento de tomar decisiones relacionadas con la pro-
duccién de sus souvenirs.

Ellegado cultural es politico y estd entrelazado con
las luchas por una equidad otra-que-humana; en conse-
cuencia, forma parte integral tanto del establecimiento
como delareimaginacién de escenarios futuros. Porello,
en un escenario plausible, a partir de este regalo quere-
mos imaginar otro escenario, uno en el cual el museo
decide destinar los ingresos generados por la venta de
los souvenirs ala protecciéon del habitat de las aves cuyos
plumajes sirvieron para elaborar el quetzalapanecdyotl,y
lo hace por lo menos por los préximos 429 anos, tiempo
equivalente al transcurrido desde que se inventarié por
primeravezenlacoleccion Ambras (Innsbruck, Austria).

TZALAPANECAYOTL. GESTOS ESPECULATIVOS FEMINISTAS PARA LA RESTITUCION

Imagen 6. Entrega del regalo del cédigo
QR al Museo del Mundo en Viena

Fuente: fotografia de Joanna Pianka, 2025.

Imagen 7. El bosque de niebla en
la Reserva de la Bidsfera El Triunfo (Chiapas),
donde habita el quetzal

Fuente: fotografia de Khadija Zinnenburg Carroll, 2024.
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La restitucién, proponemos, podria incluir es-
fuerzos para restaurar estos ecosistemas, sobre todo
como parte de un intento por construir un imaginario
y una politica que ya no estén centrados solamente en
lo humano. Nuestro proyecto es un pequeflo gesto
especulativo feminista, pues procesa el pasado para
imaginar escenarios futuros que aspiren a pensar co-
lectivamente “a cudnto [se] puede renunciar para

promover mds vida” (Simpson y Klein, 2017, p. 61).

Conclusiones: una opcién _
indisciplinar y transposicional hacia
gestos especulativos feministas

Mis que solo arte, o ciencia de la sostenibilidad, o
teorfa feminista, critica o historia, Souvenirs con quet-
zalapanecdyotl es todo lo anterior a la vez: un proyecto
transposicional, indisciplinado, parcial e interconec-
tado. Adopta la forma de una interfaz, pero también
de ensayos académicos junto a narrativas histéricas
y situadas; de arte-accién y de instalacién multime-
dial en forma de una tienda de regalos. Se configura
como una constelacién de pricticas que invitan a par-
ticipar en procesos politicos, sensibles y especulativos
en torno a la restitucién, sostenidos, entre otras co-
sas, en el disefio sostenible, la huella socioambiental,
el legado del happening, los estudios criticos sobre la
herencia cultural y los gestos especulativos feministas
inspirados en Stengers y Ludmer. Al entrelazar todo lo
anterior, el proyecto desplaza lo que tradicionalmente
se entiende por una investigacién en el dmbito acadé-
mico. En lugar de asumirla como un procedimiento
estable, disciplinar y universal, la abre al cuestiona-
miento qué conocimientos se consideran legitimos,
quién/es los produce/n, cémo se crean y cdmo circulan.

Cada transposicién mantiene su especificidad:
mientras que, en feoria, cualquier transposicién —de
disciplina, contexto, forma, funcién- podria ser po-
sible, en la prdctica cada propuesta investigativa,
creativa, material y sociocultural estd atravesada por
una légica especifica que la condiciona. Esta légica
es inmanente —tnica a la propia transposicién- y no
puede transferirse tal cual a otro campo, salvo quizd
mediante su transformacién en otro proyecto. En el
caso de los souvenirs producidos por el museo, esto
significa que ningtn objeto puede comprenderse sim-
plemente a partir de sus materiales y su fabricacion.

Para poder crear escenarios plausibles, aunque fueran
especulativos, no solo fue crucial iniciar una cola-
boracién que permiti6 una transposicién desde las
practicas artisticas a las ecolégicas, y viceversa, sino
también aplicar un enfoque que abordara las cuestio-
nes de sostenibilidad como sistemas complejos, en
lugar de limitarse a relaciones de “causa y efecto”.

Es gracias a la apertura de Lancis, en especifi-
co, de Yosune, Camila y Radl, que fue posible esta
transposiciéon. Desde el campo de las ciencias de sos-
tenibilidad hicieron un movimiento transposicional
para involucrarse en los procesos del proyecto. Se
indisciplinaron. Una opcién indisciplinar y transpo-
sicional busca cuestionar nuestros propios marcos de
comprensién e investigacién, tanto como las estruc-
turas de significacién, aprendizaje y produccién de
conocimientos. En ese sentido, tal vez, tanto la indis-
ciplina como la transposicién puedan abrir grietas y
activar otras posibilidades dentro de las reticulas dis-
ciplinarias para explorar otras formas de ser, hacer,
pensar e imaginar. En un intento por cultivar sensi-
bilidades epistémicas generativas, me gustaria ver a
mds disciplinas abiertas a las prdcticas artisticas en
toda la academia, y al mundo del arte més receptivo a
métodos y metodologias considerados cientificos, in-
cluso si estos desafian sus convenciones, expectativas
y protocolos.

Souvenirs con quetzalapanecdyotl ejercita una cri-
tica que fomenta y potencia la capacidad creativa:
ensaya gestos especulativos feministas para ir mds alld
de la trampa simplista de limitar la restitucién a su di-
mensién fisica y cuestionar la autoridad del Museo
del Mundo al explorar el impacto tangible de su pro-
duccién de souvenirs. Al crear escenarios plausibles,
intervenimos en la narrativa oficial de la tienda del mu-
seo, proponiendo un enfoque que no solo reconoce la
materialidad de los souvenirs, sino también las rela-
ciones humanas y otras-que-humanas que los hacen
posible. En este proceso, Souvenirs con quetzalapane-
cdyotl ofrece herramientas que permiten comprender
de manera mds sensible los complejos procesos de
produccién e imagina futuros reparadores. La imagi-
nacién humana no se mantiene ajena ni a la restitucién
ni a los souvenirs, sino que los constituye activamente.
Por eso, considero urgente la opcién transposicional
e indisciplinar hacia otras formas de organizacién y
colaboracién, capaces de vincular saberes académicos
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y artisticos con aquello a lo que nos sentimos atadxs,

por ejemplo: territorios, objetos, especies (casi) extin-

tas, injusticias. Solo desde esa interconexién situada

Notas

ot

En 2011 inicié el proyecto artistico Penacho vs. Penacho. Este
abarca cuatro iteraciones: un evento de lucha libre (2011), una
intervencién en espacio piblico (2021), un performance (2025) y
la instalacién multimedial final (2026) discutida en este articulo.
En el invierno 2026/2027 se exhibird el conjunto de las cuatro
iteraciones en el Museo Laboratorio Arte Alameda, en la Ciudad
de México.

Desde hace mds de treinta afios, el activista y escritor Xokonoscht-
letl G6mora ha organizado marchas y manifestaciones en Viena,
recolect firmas, visité diferentes paises cabildeando en pro de
la devolucién, e incluso solicit6 la ayuda de las Naciones Unidas
(G6émora,s. f.).

El proyecto Repatriates es financiado por el Consejo Europeo
de Investigacién, una institucién paneuropea de financiamiento
creada en 2007 para sufragar la investigacién e innovacién en la
Unién Europea. Para mds sobre Repatriates véase https://cordis.
europa.eu/project/id/101001407/es y https://repatriates.org/
Con respecto a su llegada al campo académico, es importante
mencionar que tanto la investigacién-creacién como la investiga-
cién artistica estdn en deuda con las historias interdisciplinarias
en la academia, las cuales incluyen los estudios feministas, los es-
tudios de género, los estudios indigenas, los estudios culturales,
los estudios criticos de raza y los estudios de justicia social (Hoe-
chtl y Lozano, 2025).

La investigacién-creacién surge y se ha consolidado dentro de un
campo académico en constante transformacién. Para exploracio-
nes mds matizadas al respecto véase: Ballesteros y Beltrdn Luengas
(2018), Chapman y Sawchuk (2012), Castillo (2014), Chaverra
Brand y Ballén (2023), Cuartas (2009), Gémez (2020), Loveless
(2019) y Manning (2019), entre otrxs. Con referencia a la investi-
gacion artistica, el término artistico delimita un dmbito especifico
de creaci6n en cuyo proceso las pricticas artisticas actdan simul-
tineamente como metodologia y resultado de la investigacién.
Para mds sobre esta discusién véase: Borgdorff (2011), Coessens
et al. (2009), Sentamans (2023), Steyerl (2010) y Verwoert ef al.
(2011), entre otrxs. Cabe sefialar que también hay enfoques que
usan las pricticas artisticas como métodos para investigar en otras
disciplinas, como en las ciencias sociales. Para mds sobre esto,
véase: Gordon (2018), Leavy (2009), McNiff (2008), Marxen
y Gonzilez Gutiérrez (2023), Palma (2022), Rivera Cusicanqui
(2015) y Seppild et al. (2021), entre otrxs.

En las dltimas dos décadas, los estudios criticos sobre la herencia

cultural han surgido como un subcampo diverso que cuestiona
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es posible practicar gestos especulativos feministas

que actdien como intervenciones concretas en los mo-

dos de conocer, imaginar y crear.

10.

11.

12.

13.

enfoques tradicionales, promoviendo una democratizacién y des-
colonizacién centradas en las personas, las comunidades y las
culturas histéricamente marginadas (Smith, s. f.).

En 2021 la Secretaria de Cultura del Gobierno de México impul-
56 la campaia “Mi patrimonio no se vende”, dirigida sobre todo
a coleccionistas y casas de subasta para proteger y recuperar el
patrimonio cultural. Hasta la fecha se han recuperado mds de ca-
torce mil objetos culturales; sin embargo, como sefiala Rozental
(2022b, pp. 37-39), no se precisan cudles serdn los destinos ni los
usos de estos objetos.

(1
X

Para no presuponer el género gramatical en espaifiol, uso “x” en el

@9
(0]

lugar de la “a”,1a “0” u otra letra que pudiera especificarlo. Tam-

bién uso la “x”

porque, a diferencia de otras letras del abecedario,
no intenta ser un ejercicio de inclusién, més bien es un acto de
oposicién; la ‘x’ se usa para sefialar un error y, en el lenguaje al-
gebraico, se refiere a una variable, es decir, simboliza las infinitas
posibilidades de identificarse.

Sophie Chao (2023) utiliza el término otro-que-humano en vez de
mds-que-humano para evitar reproducir jerarquias de valor, arrai-
gadas en l6gicas imperiales-coloniales, que determinan quién es
considerado sacrificable, descartable o digno de duelo (p. 115).
En su investigacién sobre el racismo antiindigena y antinegro en
Meéxico, Ménica Moreno Figueroa (2010, 2012) plantea que el
mestizaje opera como una forma compleja de blanquitud: una po-
sicién normativa y privilegiada que jerarquiza las identidades y
las organiza de manera desigual dentro de una légica racializada.
Desde la investigacién artistica (Hoechtl, 2018, 2020, 2025),
cuestiono la blanquitud como posicién histérica y de poder al
examinar la experiencia situada del sujeto investigador-creador.
Para otros trabajos sobre autoetnografia y blanquitud véase: Gar-
z6n Martinez (2018), Marugédn Ricart (2020), Matto (2022) y
Pérez Rodriguez (2017).

La mayoria de los souvenirs no especifican el pais de fabricacién,
por lo que especulamos que se producen en Europa, a mds de
nueve mil kilémetros de los ecosistemas de las aves relacionadas
con el quetzalapanecdyotl.

Isabel “Sisi” de Bavaria (1837-1898) fue la tdltima emperatriz y
reina consorte del Imperio Austrohtingaro. Ha sido el centro de
innumerables obras de ficcién en cine y televisién. Tal como lo
demuestra claramente el caso del museo, tanto el turismo como la
mercadotecnia en Austria siguen explotando su imagen.

Los documentos marco para la realizacién de un LCA y S-LCA
son las normas internacionales ISO 14040 e ISO 14044.
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