
Nas últimas décadas, a restituição de heranças culturais ganhou relevância com as crescentes 
demandas de devolução de objetos às suas comunidades de origem. Este artigo propõe uma opção 
indisciplinar e transposicional em direção a gestos especulativos feministas nos processos inves-
tigativos e criativos para repensar a restituição. Nesse marco, é explorado o projeto Penacho vs. 

Penacho: souvenirs com quetzalapanecáyotl (2024-2026), desenvolvido em colaboração com 
especialistas em sustentabilidade e meio ambiente. A autora considera urgente a opção transpo-
sicional e indisciplinar em direção a outras formas de organização e colaboração que vinculem 
saberes acadêmicos e artísticos com aquilo ao qual nos sentimos atadxs.
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In recent decades, the restitution of cultural heritage has gained increasing relevance alongside 
growing demands for the return of objects to their communities of origin. This article propos-
es an indisciplinary and transpositional approach toward feminist speculative gestures within 
research and creative processes for rethinking restitution. Within this framework, the project 
Penacho vs. Penacho: Souvenirs with Quetzalapanecáyotl (2024-2026) is explored, developed 
in collaboration with specialists in sustainability and the environment. The author considers 
the transpositional and indisciplinary approach to be urgent as a means of fostering alternative 
forms of organization and collaboration that connect academic and artistic knowledge with that 
to which we feel bound.
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En las últimas décadas, la restitución de herencias culturales ha cobrado relevancia con las cre-

cientes demandas de devolución de objetos a sus comunidades de origen. Este artículo propone 

una opción indisciplinar y transposicional hacia gestos especulativos feministas en los procesos 

investigativos y creativos para repensar la restitución. En este marco, se explora el proyecto Pe-
nacho vs. Penacho: souvenirs con quetzalapanecáyotl (2024-2026), desarrollado en colaboración 

con especialistas en sostenibilidad y medio ambiente. La autora considera urgente la opción 

transposicional e indisciplinar hacia otras formas de organización y colaboración que vinculen 

saberes académicos y artísticos con aquello a lo que nos sentimos atadxs. 
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La restitución de las herencias culturales se ha 
convertido en un tema notorio en las últimas dé-
cadas por los crecientes llamados a devolver los 

objetos a sus territorios y comunidades de origen. La 
restitución física, aunque crucial, suele estar plagada de 
complejidades logísticas, jurídicas y políticas con sesgos 
colonial-moderno-patriarcal-capitalistas. Esto plantea la  
cuestión de qué hacer cuando no se concede una res-
titución –como es el caso del Penacho de Moctezuma, 
conocido como quetzalapanecáyotl en lengua náhuatl– y 
cómo pensar más allá de la trampa simplista de limitar 
esta noción a su dimensión física. Si bien es necesaria 
una crítica persistente a los rechazos de restitución, tan-
to pasadas como presentes, esta no resulta suficiente. 
Por ello, el objetivo principal de este artículo es sentar 
algunas bases para la opción indisciplinar y transpo-
sicional que aborde las cuestiones de la restitución 
mediante gestos especulativos feministas desde la in-
vestigación-creación, o investigación artística, como se 
suele llamar en los contextos donde principalmente tra-
bajo, en Austria y México. 

En este artículo analizo los marcos teóricos que 
pueden contribuir a delinear una vía conceptual y 
metodológica que marque la pauta hacia gestos especu-
lativos feministas, al tiempo que presento los procesos 
investigativos y creativos del proyecto Penacho vs. pe-
nacho: souvenirs con quetzalapanecáyotl (2024-2025) 
(en adelante Souvenirs con quetzalapanecáyotl), que 
realicé en colaboración con la doctora Yosune Mique-
lajauregui, jefa del Laboratorio Nacional de Ciencias de 

la Sostenibilidad (LANCIS) de la Universidad Nacional 
Autónoma de México (UNAM), y junto con el científico 
de datos ingeniero Raúl de la Rosa y la científica am-
biental Mtra. Camila Toledo. 

El artículo se compone de dos partes. La primera 
contextualiza el proyecto Souvenirs con quetzalapane-
cáyotl y señala cómo la investigación artística comparte 
ciertas posturas con la investigación-creación, particu-
larmente aptas para la indisciplina y la transposición. 
Posteriormente, se ahonda en las perspectivas feminis-
tas que han ampliado las posibilidades de crítica y de 
producción de conocimiento orientadas hacia gestos es-
peculativos. Como se revela en la segunda parte, estas 
reflexiones no se trasladan de forma unívoca al proyec-
to; más bien, se transposicionan para ensayar gestos 
especulativos feministas en sus procesos investigativos 
y creativos. Lejos de centrarme en las fronteras disci-
plinarias –en este proyecto, las artes y la ecología–, me 
interesa explorar los procesos y las potencialidades que 
emergen al seguir una opción indisciplinar y transposi-
cional, sin perder de vista las exigencias de la posición 
epistémica (Rich, 2001; Harding, 2016; Haraway, 1988; 
Ribeiro, 2023).	  	

Una apuesta por la  
indisciplina y la transposición

Souvenirs con quetzalapanecáyotl es la última fase de Pe-
nacho vs. Penacho (2011-2026), un proyecto de larga 
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duración que pone en movimiento el quetzalapanecá-
yotl y las cambiantes dinámicas de poder y deseos que 
lo rodean1. Desde principios del siglo XIX, esta famosa 
pieza de arte plumario forma parte de la colección del 
Weltmuseum (Museo del Mundo) en Viena, Austria, y 
en los últimos cuarenta años se ha enfrentado a deseos 
contradictorios, interpretaciones divergentes, deba-
tes continuos y demandas de restitución cada vez más 
intensas (Gómora, s. f.; Rozental, 2022a; Zinnenburg 
Caroll, 2022)2. 

	
Souvenirs con quetzalapanecáyotl es parte de un 

proyecto internacional que, desde su propio título, se 
posiciona desde la investigación artística: Repatriates: 
Artistic Research in Museums and Communities in the 
process of Repatriation from Europe [Repatriates: In-
vestigación artística en museos y comunidades en el 
proceso de repatriación desde Europa] (2022-2026, 
en adelante Repatriates)3. La investigación artística 
conforma un terreno cuya definición dentro de los pa-
rámetros de las disciplinas académicas, así como en las 
artes tradicionales, resulta complicada. Lejos de de-
tenerme en un análisis exhaustivo de las disputas, las 
encrucijadas por encontrar una definición, o las de-
limitaciones de competencia entre la investigación 
artística (Wilson y van Ruiten, 2013) y la investiga-
ción-creación (Beltrán Luengas y Villaneda Vásquez, 
2020), o los usos nominales geográfica e institucio-
nalmente específicos de cada una4, parto de que son, 
y como intento demostrar en este artículo, una apues-
ta particularmente apta para indisciplinarse (Calderón 
García y Ortiz Benítez, 2018; Calderón García y Hér-
nandez y Hernández, 2019; Calderón y Cocotle, 2020) 
y transposicionarse (Braidotti, 2009; Schwab, 2018)5. 
 	

Este artículo se centra en los elementos comunes 
entre ambas, en particular en cómo cuestionan las con-
venciones investigativas que dominan las universidades 
actuales para indisciplinar lo que se considera como 
métodos, metodologías y conocimientos académicos 
legítimos. En consonancia con la investigadora y artis-
ta visual Natalia Calderón (2020), asumo la invitación 
a “situarnos en la inestabilidad de lo desconocido para 
aprender nuevas formas de ser, hacer, imaginar y pensar” 
(p. 21). Tanto la investigación artística como la investiga-
ción-creación no siguen procedimientos estandarizados 
y prediseñados sino, en cambio, promueven la crea-
ción de métodos y metodologías específicas para cada 
proyecto (Calderón, 2020; Manning, 2019; McNiff, 

2008). Ambas permiten que los métodos de investiga-
ción se desarrollen conjuntamente con su contenido de 
estudio, buscando la mejor forma de explorar y pre-
sentar sus contenidos y materiales sin presuponer un 
formato de salida preestablecido (Hoechtl, 2022). Aquí 
adelanto que para el desarrollo de sus métodos y meto-
dologías, Souvenirs con quetzalapanecáyotl se entrelazó 
con las ciencias de la sostenibilidad para imaginar esce-
narios plausibles en torno al quetzalapanecáyotl. En este 
proyecto las prácticas artísticas y ecológicas no se en-
cuentran relacionadas de manera lineal, sino tal como la 
filósofa y teórica feminista Rosi Braidotti (2009) afirma, 
“están vinculadas, entre sí, pero cada una mantiene su 
perfil singular. Su interconexión es una transposición, 
es decir, un salto creativo que produce un prolífico espa-
cio intermedio” (p. 22). El artista e investigador artístico 
Michael Schwab (2018) señala que este “salto creativo” 
se configura como una operación estético-epistemoló-
gica que opera tanto dentro de la investigación artística 
como con ella: “la ‘investigación artística’ emerge como 
una transposición [...], como una especulación sobre 
cómo se puede obtener conocimiento y qué nociones 
de conocimiento, así como quizás incluso de arte, son 
adecuadas para capturar los logros de un proyecto” (p. 
9). A la luz de lo discutido, tanto la investigación-crea-
ción como la investigación artística se plantean como 
una opción indisciplinar y transposicional idónea para 
prácticas especulativas que pueden problematizar las 
condiciones de producción de conocimientos. Para 
poder especular desde América Latina, la teórica y crí-
tica literaria feminista Josefina Ludmer (2010) postuló 
desde hace ya veintiséis años que se necesita un “apa-
rato diferente al que usábamos antes”: “Otras palabras 
y nociones, porque no solamente ha cambiado el mun-
do, sino también los moldes, géneros y especies en que 
se lo dividía y diferenciaba” (p. 9). Sostengo que la in-
vestigación-creación y la investigación artística tienen 
el potencial de abrir grietas para ensayar estas otras pa-
labras, nociones y formas de construir conocimientos 
sensibles, tanto dentro como fuera de los mundos del 
arte y la academia. En el caso de Souvenirs con quetza-
lapanecáyotl, como se verá más adelante, son los gestos 
especulativos feministas los que dieron lugar a las pre-
guntas que orientaron los procesos de investigar y crear.

Con estudios de caso en Australia, la República 
de Benín, México y Namibia, Repatriates –el proyec-
to internacional en cuyo marco se desarrolla Souvenirs 
con quetzalapanecáyotl– “incorpora un enfoque sobre 
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cómo las obras de arte y los proyectos creativos pue-
den aportar registros materiales, estéticos, afectivos, 
espirituales y culturales a las formas en que se aborda la 
repatriación” (Zinnenburg Carroll et. al, 2024). De esta 
manera, se transposiciona a los estudios de herencia 
cultural crítica en un afán por matizar con un enfoque 
situado las contradicciones y complejidades de los de-
bates sobre repatriación6. 

En México, el término repatriación tiene una estre-
cha relación con el concepto de patrimonio, entendido 
como herencia cultural. Derivado del latín patrimo-
nium, patrimonio es la combinación de dos palabras: 
pater (“padre”) y munus (“deber”, “don”, “ofrenda”). 
De forma más amplia, puede traducirse como “el deber 
del padre” o “las cosas que pertenecen a su padre”, refi-
riendo a la idea de que los bienes se heredan por la línea 
masculina (Selicato, 2016, p. 7). La crítica patrimonial 
feminista Guadalupe Jiménez-Esquinas (2016) señala 
que la etimología de patrimonio “incluye una falta de 
neutralidad” y refleja un sesgo patriarcal difícil de igno-
rar (p. 137). Más que aspirar a una neutralidad en el uso 
de los términos, considero pertinente atender a las es-
pecificidades de sus significados y a las connotaciones 
que adquieren en sus respectivos contextos sociopolí-
ticos y culturales. Aunque el vínculo con la estructura 
patriarcal puede resultar menos evidente en relación 
con el término herencia, también existe un sesgo de gé-
nero, en la medida en que “con demasiada frecuencia 
es ‘masculina’ y cuenta una historia predominantemen-
te centrada en lo masculino, promoviendo una visión 
masculina –y, en particular, una visión anglo-masculi-
na-elitista– del pasado y del presente” (Smith, 2008, p. 
159). Teniendo en cuenta esta visión, la colectiva femi-
nista Restauradoras con Glitter, de México, opta por 
usar el término herencias culturales porque les permi-
te dirigir su atención hacia “silencios y ausencias” que 
son parte también del cuerpo social (Sarmiento 2022). 
Como señala la antropóloga y documentalista Sandra 
Rozental (2022b), uno de los silencios y ausencias más 
notables en México es que, mientras se celebran las re-
patriaciones recientes al Estado-nación mexicano, sus 
autoridades e instituciones culturales rara vez cuestio-
nan sus propias prácticas patrimonialistas7. Se continúa 
extrayendo objetos y monumentos de sus contextos 
locales para centralizarlos en museos y espacios ges-
tionados por el Instituto Nacional de Antropología e 
Historia (INAH), donde son redefinidos como “arte” 
o “patrimonio” nacional. De este modo, al declararlos 

propiedad de la nación, se les despoja de su vínculo 
con las comunidades y territorios de donde provienen 
(Rozental, 2022b, p. 39). Al respecto, la escritora, lin-
güista, traductora, investigadora y activista originaria 
de Ayutla Mixe (México), Yásnaya Aguilar Gil (2018) 
afirma que la “cultura mexicana es el resultado de la 
apropiación cultural indebida por parte del Estado 
de elementos de culturas a las que ha querido desa-
parecer” (p. 33). Aunque el proyecto de investigación 
Repatriates utiliza el término repatriación, en mi par-
ticipación opto por usar restitución, ya que esta última 
palabra suele usarse principalmente para la devolución 
física de los objetos centrada en derechos naciona-
les e internacionales, así como las negociaciones entre 
Estados, sin considerar a las comunidades que tienen 
relaciones contenciosas con sus respectivos Estado-na-
ciones. Además, en el contexto de Austria, la palabra 
alemana Restitution se relaciona directamente con el 
proceso largo, lento y todavía no acabado, de restitucio-
nes de bienes (edificios, empresas, obras de arte, entre 
otros) expoliados durante el Holocausto en aquel país. 
Aunque enfrenta obstáculos legales, la restitución sue-
le considerarse un elemento clave para avanzar en los 
procesos de reconciliación ligados a las injusticias vio-
lentas del pasado. Para resumir, la palabra restitución 
permite ir más allá de una comprensión limitada que la 
vincula principalmente con una devolución física; sin 
embargo, necesita ser calibrada según las particularida-
des de cada contexto. 

Desde la Ciudad de México: 
repensar la crítica hacia gestos 
especulativos feministas

En 2012 un proyecto binacional de investigación y 
restauración realizado en conjunto entre el INAH, la 
UNAM y el Museo del Mundo llegó a la conclusión de 
que cualquier forma de transportar el quetzalapanecá-
yotl sería demasiado arriesgada para sus frágiles plumas 
(Haag et. al., 2012). Frente a este panorama, la crítica 
–necesaria y persistente– de que el quetzalapanecáyotl 
no se encuentra en el territorio del que desapareció, re-
sulta ya insuficiente para hacer posible su devolución. 
Cuando se habla de restitución entre Austria y México, 
es evidente que solo se piensa en la devolución física 
de un bien, sin considerar la distribución desigual de 
las colecciones materiales o de los recursos destinados 
a la conservación y transmisión de la herencia cultural. 
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Sostengo que no basta con apuntar estas asimetrías, 
pasadas y presentes, profundamente arraigadas en el 
sistema colonial-moderno-patriarcal-capitalista, con 
siglos de injusticias socio-medioambientales. Me pa-
rece crucial llevar a cabo una crítica que no inhiba la 
capacidad creativa y especulativa, que no limite la ima-
ginación u obstaculice la apertura hacia otras narrativas 
y posibles transformaciones, como bien han señalado 
diversas voces (Bennett, 2016; Braun, 2015; Fisher, 
2018; Latour, 2004). Al mismo tiempo, perspectivas 
feministas también han contribuido, de distintas ma-
neras, a la proliferación de posibilidades para formas 
alternativas de crítica y producción de conocimiento 
(ver, por ejemplo, Braidotti, 2010, 2009; Gibson-Gra-
ham, 1996, 2008, 2011; Haraway, 2019; Tsing, 2021, 
2024; Stengers, 2017, 2018, 2021). Estos enfoques no 
pasan por alto las raíces sociopolíticas y económicas de 
las desigualdades ni niegan las estructuras de opresión. 
Por el contrario, proponen una reconceptualización de 
la crítica que permita acoger otros modos de teorizar 
para abrir espacio a formas de conocimiento sensible 
que sean más afectivas, creativas o reparadoras, o, en 
palabras de Braidotti (2010), responder a “una situa-
ción en la que tenemos que pensar de manera diferente” 
(p. 141), como sucede con el quetzalapanecáyotl.

Al problematizar el papel epistemológico hege-
mónico de la crítica, Eve Kosofsky Sedgwick (2003) 
plantea cuestiones fundamentales sobre el valor –tan-
to en términos de efecto como de afecto– de confirmar 
constantemente lo que ya se sabe desde hace mucho 
tiempo sobre los sistemas de opresión. En este senti-
do, Sedgwick (2018) interroga aquello que produce 
el conocimiento generado a través de la crítica y aboga 
por “una lectura reparadora” mediante la cual la per-
sona lectora tiene espacio para “pensar que el futuro 
puede ser diferente del presente, también es posible 
que contemple las posibilidades éticamente cruciales, 
profundamente dolorosas y profundamente aliviadoras 
de que el pasado asimismo podría haber sido diferente 
de cómo fue” (p. 152). De forma parecida, la filosofía 
Isabelle Stengers (2017, 2018, 2021) ofrece numerosas 
propuestas para repensar el papel de la crítica y con-
ducir a otras maneras de imaginar y narrar sobre los 
futuros que deseamos colectivamente. Para poder cul-
tivar sensibilidades epistémicas generativas, Stengers 
(2017) propone practicar “gestos especulativos”: “Lo 
que necesitamos activar hoy es un pensamiento que nos 
comprometa con un posible que se sitúe bajo el signo 

de la lucha contra la adhesión a lo probable” (p. 18). 
En sintonía con esta invitación a pensar más allá de los 
límites de lo dado, Ludmer (2010) enseñó un arte de 
la especulación desde América Latina. Especular, dice 
Ludmer (2010), es “dar una sintaxis a ideas de otr[x]
s”8 (p. 10) y a ideas otras-que-humanas9 a partir del 
territorio en que se emplean. Por lo tanto, la especula-
ción se configura además como una práctica material de 
uso que constituye una manera de gestionar el tiempo 
y los territorios, de imaginar sus posibles devenires y 
abrirlos a lo aconteciente, pero también de sacarles pro-
vecho, de hacerlos rendir. 

En lugar de debatir la necesidad o los riesgos po-
tenciales de la devolución física del quetzalapanecáyotl, 
Souvenirs con quetzalapanecáyotl sugiere una serie 
de “gestos especulativos” que hacen hincapié en el 
pragmatismo, mientras se mantienen expuestos a los se-
ñuelos de la imaginación. En otras palabras, proponen 
una movida combinada o un “maridaje aparentemente 
antinatural de lo especulativo, sensible a la insistencia 
de lo posible, y lo pragmático como arte de la responsa-
bilidad” (Stengers, 2017, p. 19). Así, dialogan tanto con 
la posición epistémica como con los trazos de las expe-
riencias encarnadas y los conocimientos situados que a 
su vez también se manifiestan en visiones especulativas 
de futuros feministas (Stengers, 2017, p. 18). Stengers 
(2017) insiste en “futuros posibles, todos esos ‘podría 
haber sido’ o ‘podría ser’ que rondan las situaciones” (p. 
17). Estos “podría haber sido” y “podría ser” se entre-
lazan directamente con mi posición epistémica artística 
feminista y con la herencia de accesibilidad (Ahmed, 
2019) que me ha permitido acercarme al quetzalapane-
cáyotl. Pero ¿cómo podríamos imaginar una restitución 
que vaya más allá de la presencia física del quetzalapa-
necáyotl sin perder el foco en él? 

La herencia de accesibilidad  
al quetzalapanecáyotl

Sobre la base de la conceptualización de la historia 
como herencia de Karl Marx y la teorización de Frantz 
Fanon de un mundo que el colonialismo ha hecho blan-
co, la teórica feminista Sara Ahmed (2019) argumenta 
que la blanquitud “se convierte en una orientación so-
cial y corporal” en un mundo “que por supuesto está 
‘preparado’ para cierto tipo de cuerpo,” es decir, que 
“pone ciertos objetos a su alcance” (p. 157). El modo en 
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que funciona la blanquitud es creando un entorno que 
se adapte y esté cómodamente al alcance de los cuerpos 
que habitan la blanquitud (Ahmed, 2019, p. 157). Esto 
puede observarse en el caso del quetzalapanecáyotl y el 
entorno construido por el museo para alojarlo: es claro 
que sirve a las necesidades y hábitos de la blanquitud. 
“Si el mundo es construido como blanco”, reflexiona 
Ahmed (2019), “entonces el cuerpo en casa es aquel 
que puede habitar la blanquitud” (p. 157). Y continúa:

Esta herencia puede ser repensada en términos de orien-
taciones: heredamos la accesibilidad de ciertos objetos, de 
aquellos que nos son “dados” o que al menos se nos han 
hecho accesibles en el hogar familiar. No estoy sugiriendo 
con esto que “la blanquitud” sea uno de estos “objetos al-
canzables”, sino más bien que la blanquitud es una orien-
tación que pone ciertas cosas al alcance. (Ahmed, 2019, p. 
176, itálica en el original)

 Como persona blanca, en Austria –el Estado-na-
ción donde nací y el cual me concede el pasaporte– el 
quetzalapanecáyotl está a mi alcance “en casa”, en el 
Museo del Mundo. Mi herencia blanca se manifiesta 
de cierta forma allí, en una sociedad posnacionalso-
cialista que ejemplifica un “colonialismo sin colonias” 
(Purtschert et al., 2016). Mi herencia blanca tiene otras 
implicaciones en México, un país forjado a partir de un 
complicado entramado de interrelaciones entre blan-
quitud y mestizaje (Moreno Figueroa, 2010; Carlos 
Fregoso, 2021; Wade, 2005) y el cual me otorga una 
residencia permanente10.

Aunque Austria no forma parte de los poderes colo-
niales clásicos (a saber, España, Francia, Gran Bretaña, 
Países Bajos y Portugal) y se entiende a sí misma fue-
ra del ámbito del colonialismo, ha participado y se ha 
beneficiado de diversas maneras de las operaciones y 
relaciones imperiales coloniales. La epítome de estos 
complejos enredos se puede ver en el caso del quetza-
lapanecáyotl. De manera sucinta, se puede decir que 
heredé el quetzalapanecáyotl. Ahí, “la palabra herencia 
tiene dos sentidos: recibir y poseer”. Ahmed (2019) 
continúa: “En cierto modo, convertimos lo que reci-
bimos en posesiones, una conversión que a menudo 
‘esconde’ la condición de que se ha recibido, como si 
la posesión simplemente ‘ya estuviera allí’” (p. 176). En 
Austria, la blanquitud de la lógica de museos y posesión 
pone el quetzalapanecáyotl a mi alcance. A las posesio-
nes materiales que se puedan heredar se añade también 

“una creencia compartida por el ideal del yo del [museo] 
[...] como aquello que deseamos reproducir” (Ahmed, 
2019, p. 176). En esta lógica, el Museo del Mundo deja 
claro, una y otra vez, que el quetzalapanecáyotl no será 
devuelto. Mi herencia blanca, tanto en México como 
en Austria, así como la blanquitud –un sistema de ac-
cesibilidad– y la lógica del Museo del Mundo, todo en 
conjunto crea una situación específica, a la cual se ata el 
proyecto Souvenirs con quetzalapanecáyotl.

Si repensamos la situación del quetzalapanecáyotl 
en términos de orientaciones sociales y corporales, 
según se mencionó anteriormente, tanto mi herencia 
blanca en Austria como en México, reorientan, y hasta 
cierta medida desorientan, mi relación con el quetzala-
panecáyotl. Siguiendo a Stengers (2017), es justamente 
la situación del quetzalapanecáyotl a lo que me siento 
“atadx” y lo que me obligo a responder. “No decidimos 
performear un gesto especulativo”, argumenta Sten-
gers (2017), y continúa, “nos arriesgamos a hacerlo en 
la medida en que nos sentimos ‘atadxs’ por una situa-
ción, obligadxs a responder a virtualidades que solo 
el modo en que estamos atadxs hace perceptibles” (p. 
19). Si cada persona está “atada” por una situación de 
manera diferente y sus herencias y circunstancias mate-
riales, a su vez, condicionan las posibilidades que son 
capaces de vislumbrar, Souvenirs con quetzalapanecá-
yotl se articula en torno a la siguiente pregunta: ¿cómo 
podemos pensar la restitución en relación con procesos 
de reparación y regeneración que incluyan dimensio-
nes otras-que-humanas? Para poder profundizar en las 
dimensiones otras-que-humanas, es necesario entrar 
en intercambio con personas de otras disciplinas –en 
este caso, de las ciencias de la sostenibilidad– y de esta 
manera entablar un intercambio creativo y especulativo 
feminista en torno al quetzalapanecáyotl.

A partir de las más de  
doce mil plumas utilizadas 

Gracias a Souvenirs con quetzalapanecáyotl es la prime-
ra vez que colaboro con una disciplina de las ciencias 
naturales. De esta manera, crucé al terreno de lo inter-
disciplinario. Dichas colaboraciones pueden funcionar 
como una forma de aproximaciones especulativas cuan-
do se exploran cuestiones de investigación que no 
pueden abordarse dentro de los límites disciplinarios 
desde donde se parte (Rusca, 2024). Y así fue, tal cual. 
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Hubiera sido imposible embarcarme en un proyec-
to que considera dimensiones otras-que-humanas sin 
la posibilidad de entablar una colaboración transposi-
cional con las ciencias de la sostenibilidad. 	  
	
Este proyecto parte de los aspectos materiales del 
quetzalapanecáyotl –en particular, las más de doce mil 
plumas utilizadas en su confección, y que actualmente 
ya no se pueden tocar– para vincularlos con el impac-
to tangible de la producción de souvenirs generados a 
su alrededor. Aunque se trata de souvenirs presumible-
mente hechos en Europa11, su producción repercute de 
manera directa en los hábitats de aves como la cotin-
ga, el quetzal, la espátula rosada y el cuco ardilla, cuyas 
plumas fueron utilizadas en la elaboración del quetza-
lapanecáyotl. De ahí surge la pregunta: ¿cómo pueden 
estos souvenirs convertirse en actos de regalo y autorre-
galo sin causar aún más daño? 	

Uno de los principales retos para moverse hacia 
una producción de souvenirs menos dañina implica 
identificar opciones sostenibles y sortear la multitud de 
consideraciones medioambientales y sociales, a menu-
do contrapuestas. Esta dificultad se ve agravada por la 
complejidad inherente a los sistemas de producción y 
la implicación de múltiples grupos de interés. Lograr 
una producción que cause menos daño exige, por tanto, 
un enfoque sistémico basado en los marcos de ciclo de 
vida (LCA, por sus siglas en inglés), también conocido 
como análisis de ciclo de vida ambiental, en combina-
ción con el análisis de ciclo de vida social (S-LCA, por 
sus siglas en inglés), junto con la consideración integra-
da de las dimensiones socio-medioambientales. Para 

fomentar este esfuerzo, desarrollamos un marco de apo-
yo a la toma de decisiones que incorpora el análisis de 
escenarios plausibles en torno a la producción de los 
souvenirs. En los próximos apartados explicaré las dife-
rentes fases de desarrollo en más detalle.

Escenarios plausibles en la tienda 
“donde compraría Sisi”

Si se visita la tienda afiliada al Museo del Mundo en 
Viena –sin remordimiento llamada Tienda Imperial y 
anunciada como el lugar “donde compraría Sisi”12– se 
encontrará más de una veintena de souvenirs con motivo 
del quetzalapanecáyotl. Estos souvenirs hacen referen-
cia a un objeto de arte plumario que desapareció bajo 
el dominio colonial español, en lo que hoy es México, 
y que más tarde, en 1596, resurgió en un territorio hoy 
conocido como Austria. En la tienda, la imagen del quet-
zalapanecáyotl se reproduce en varios tamaños; como 
una joya; un pañuelo; una bolsa; un abanico, o un rom-
pecabezas. Estos objetos se pueden comprar y llevar a 
casa, ya sea para regalárselos a unx mismx o a otra perso-
na, como cualquier otro souvenir. Los souvenirs sirven 
para recordar acontecimientos pasados o experiencias 
lejanas y trasladan su significado al futuro. Sin embargo, 
los acontecimientos pasados que evocan estos recuer-
dos –que se remontan a la colonización española– son 
complejos y su significado en el futuro está plagado de 
contradicciones. Sin pretenderlo, los souvenirs de la 
tienda fungen como un constante recordatorio, y como 
evidencia, pues mantienen viva la memoria de que el 
quetzalapanecáyotl no ha sido devuelto.

Imagen 1. Souvenirs del Museo del Mundo en Viena

Fuente: collage elaborado por Nina Hoechtl, 2025.

7

nina hoechtl | indisciplina y transposición en souvenirs con quetzalapanecáyotl: gestos especulativos feministas para la restitución

7



Imagen 2. La tienda “donde compraría Sisi” 

Fuente: collage elaborado por Nina Hoechtl, 2022.

Uno de los special topics (temas especiales) que 
figuran en la tienda web del museo permite buscar sou-
venirs bajo el rubro sustainable (sostenible). En esta 
categoría solo se encuentra uno de los souvenirs con 
motivo del quetzalapanecáyotl: un cojín. La descrip-
ción destaca que el cojín es de microfibra, compuesto 
al cien por cien de poliéster reciclado. Para el museo, 
el concepto de “sostenible” parece definirse única-
mente a partir de materiales reciclables. Sin embargo, 
intentamos cuestionar esta interpretación estrecha de la 
sostenibilidad evaluando los souvenirs a través de una 
lente más amplia, que incorpora las dimensiones socia-
les, económicas y políticas de la producción. 

Este enfoque proporciona una comprensión más 
completa de los impactos de cada producto a lo largo 
de todo su LCA, es decir, evaluando cada etapa de su 
creación, uso y eliminación, cuantificando las “entra-
das” (por ejemplo: energía, materias primas y agua), y 
“salidas” (por ejemplo: emisiones y residuos) genera-
dos por el sistema evaluado. En particular, se optó por 
el enfoque cradle-to-gate (de la cuna a la puerta) del 
LCA, el cual considera el ciclo de vida desde la extrac-
ción de materias primas hasta la entrega del producto, 
excluyendo transporte, uso y disposición final. Esta 
elección respondió a la complejidad de predecir los im-

pactos posconsumo, que generalmente están asociados 
con un alto grado de incertidumbre. 

El proceso de identificar materiales 
para la integración de bases de 
datos de los souvenirs

Dado que el museo no nos facilitó los datos sobre los 
materiales utilizados en la elaboración de los souvenirs 
analizados en este estudio, fue necesario llevar a cabo 
un proceso exhaustivo de recopilación de información 
para crear un inventario. A esto siguió la fase de asignar 
a cada producto un valor que incluía estimaciones me-
dias para cada indicador necesario para la evaluación 
de la huella socioambiental, que se centra en la aplica-
ción del LCA, en paralelo con el S-LCA (Hoechtl et al., 
2024)13.

En dicho inventario se registró cada souvenir con un 
identificador único, nombre y fotografía. Se les pesó con 
una báscula de precisión, separando los materiales que 
los componen, y cuando esto no fue posible se estimó 
su peso a partir de fuentes bibliográficas. Para el análisis 
de composición de materiales se verificó la informa-
ción de las etiquetas de cada artículo. Si faltaba alguna  
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información, se realizó una investigación para com-
pletarla. Priorizamos el análisis de los materiales 
permanentes, excluyendo los empaques temporales o 
externos; sin embargo, se documentaron los empaques 
integrales de cada objeto. Para identificar materiales 
no reportados, se compararon con artículos similares 
ya identificados, lo que permitió establecer referencias 
y reconocer materiales comunes. Adicionalmente, se 
consultaron bases de datos en línea, lo que proporcio-
nó acceso a especificaciones de materiales utilizados 
en contextos similares. En cuanto a la verificación fí-
sica de los materiales, se aplicaron diversas pruebas, 
incluyendo la exposición al calor; este método resultó 
especialmente útil para diferenciar entre varios tipos 
de materiales, como metales y plásticos. Una vez que se 
recopiló toda la información necesaria, se elaboró una 
base de datos detallada que registró cada souvenir junto 
con el peso específico de cada material identificado en 
su composición (véase figura 1). 

En la siguiente fase se analizó la huella socioam-
biental de cada material previamente identificado, 
considerando cuatro dimensiones clave: energía, emi-
siones, recursos naturales y residuos. La evaluación de 
la huella se integró en subcategorías de impacto para 
las dimensiones de recursos naturales y residuos, con 
el fin de profundizar el análisis y proporcionar una ma-
yor precisión. Los recursos naturales se clasifican en 
recursos orgánicos, inorgánicos, uso de suelo y agua; 
mientras que los residuos se agrupan en residuos pe-
ligrosos, no peligrosos y reciclables. Para realizar un 
análisis detallado dentro del marco del LCA, se se-
leccionaron cuidadosamente los tipos de recursos y 
las fuentes de información. Durante la revisión de es-

tas fuentes, se priorizaron aquellos documentos que 
cubrieran el mayor número de dimensiones para un 
material específico, asegurando consistencia en la me-
todología aplicada. Además, se prefirieron fuentes con 
límites del sistema claramente definidos para el proce-
so de producción cradle-to-gate, garantizando que los 
datos fueran directamente aplicables al enfoque del es-
tudio. Por último, se seleccionaron tres fuentes distintas 
por material, con el objetivo de construir tres escena-
rios de impacto para cada dimensión evaluada. Esta 
estrategia permitió comparar diferentes contextos geo-
gráficos y procesos de producción, ofreciendo un rango 
de impactos que varió de menor a mayor.

En paralelo, se implementó la aplicación del 
S-LCA, una herramienta diseñada para evaluar los im-
pactos potenciales, tanto negativos como positivos, que 
un producto puede tener a lo largo de su ciclo de vida, 
desde una perspectiva social y socioeconómica, afec-
tando a todos los grupos involucrados en la cadena 
de producción. Con el fin de mantener la coheren-
cia con análisis previos, se adoptó también el enfoque  
cradle-to-gate.

El análisis S-LCA utiliza una estructura doble para 
clasificar los impactos sociales a lo largo del ciclo de 
vida de un producto, distinguiendo entre las categorías 
de grupos involucrados, como trabajadores, la socie-
dad en general, comunidades locales y consumidores, y 
las subcategorías de impacto que destacan aspectos so-
ciales y socioeconómicos específicos de mayor interés. 
Para el análisis de los souvenirs se seleccionaron subca-
tegorías de impacto que evaluaron los efectos sociales 
más significativos (véase figura 2). 

Figura 1. Encabezado de esta base de datos

Fuente: elaboración de Camila Toledo, 2024.
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Figura 2. Grupos involucrados y subcategorías

Fuente: elaboración de Camila Toledo, 2025.

La elección de estas subcategorías se basó en varios 
criterios:
•	 Son representativas tanto de las condiciones labora-

les como del bienestar comunitario.
•	 Son prevalentes en estudios similares.
•	 Reflejan directamente los intereses de las personas 

trabajadoras y las comunidades locales.
•	 Son relevantes para las etapas específicas del ciclo 

de vida del producto analizado, desde la producción 
de la materia prima hasta la salida de la producción 
en el enfoque cradle-to-gate.

Estos criterios aseguran que el análisis esté enfo-
cado en los aspectos más críticos del bienestar social 
relacionados con la producción del material evaluado. 
En el análisis de S-LCA se utilizan indicadores de des-
empeño para evaluar los impactos sociales potenciales 
en distintas subcategorías. Para este estudio se eligie-
ron escalas de referencia de cinco niveles, de -2 a +2. 
Esto permite valorar el desempeño social: los valores 
negativos indican impactos potencialmente perjudicia-
les (desempeños pobres o muy pobres), mientras que 
los positivos reflejan impactos potencialmente benéfi-
cos (desempeños buenos o muy buenos). Un valor de 
0 señala falta de consenso entre expertos o ausencia de 
datos suficientes para una evaluación confiable. Los in-
dicadores de desempeño en el S-LCA suelen derivarse 
de datos cualitativos obtenidos a través de entrevistas 
y cuestionarios. Estos métodos buscan captar las pers-
pectivas y las experiencias de los grupos involucrados 
en el sistema de producción, proporcionando una vi-
sión integral de los impactos sociales. Las fuentes más 
comunes para la recolección de estos datos incluyen:
•	 Personas trabajadoras
•	 Residentes locales
•	 Líderes comunitarios

•	 Organizaciones no gubernamentales (ONG)
•	 Grupos expertos, tanto del ámbito académico como 

del industrial.

Para llevar a cabo el S-LCA se adoptó un enfoque 
riguroso en la selección de fuentes y la configuración 
de dos escenarios. En primer lugar, se identificaron los 
tipos de recursos necesarios, incluyendo artículos cien-
tíficos y reportes oficiales de entidades gubernamentales 
y empresas privadas, lo que aseguró la fiabilidad y la rele-
vancia de la información recopilada. Posteriormente, se 
seleccionaron fuentes distintas por cada material, lo que 
permitió construir dos escenarios de impacto para cada 
dimensión evaluada. Además, se asignaron puntajes es-
pecíficos a dos fases críticas: la obtención de materias 
primas y la fabricación del material. Esta diferenciación 
es clave, ya que las condiciones laborales y sociales pue-
den variar considerablemente entre ambas etapas. El 
desglose por fases, común en los estudios de S-LCA, 
ofrece un marco más detallado que facilita la interpreta-
ción de los impactos sociales a lo largo del ciclo de vida de 
cada material. Para calcular el impacto total de cada sou-
venir, se promediaron los indicadores de desempeño de 
los materiales involucrados. Es importante señalar que 
en este análisis no se ponderó el impacto de cada mate-
rial en los souvenirs, dado que se utilizaron indicadores 
cualitativos en lugar de valores métricos cuantificables. 
	

Finalmente, se creó una base de datos numérica 
para compilar y organizar toda la información reco-
pilada. Los datos fueron clasificados por souvenir y 
por material, incorporando dos escenarios distintos 
de bienestar humano para cada subcategoría y fase de 
producción evaluada (figura 3). Este enfoque permitió 
visualizar un rango de impactos sociales, reflejando va-
riaciones según diferentes contextos geográficos.
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Figura 3. Dos escenarios distintos para el cubrebocas

Fuente: elaboración de Camila Toledo, 2024.

Una interfaz: marco de apoyo  
a la toma de decisiones

Paralelamente a este proceso de identificación de ma-
teriales para la integración en las bases de datos, se 
desarrolló un marco de apoyo a la toma de decisio-
nes que incorpora el análisis de escenarios plausibles; 
optamos por dos modelos basados en el análisis multi-
criterio para la toma de decisiones. El objetivo de este 
enfoque es permitir a la persona usuaria ponderar las 
diversas dimensiones según sus intereses y objetivos. 
Para estos fines se diseñó una interfaz de programa-
ción que mejora la visualización de los resultados de 
los modelos, facilitando así una toma de decisiones 
más informada y eficaz. Esta herramienta permite mo-
dificar la ponderación de los indicadores en función 
de los intereses y los objetivos específicos de las partes 
interesadas. Además, se busca que el proceso sea com-
pletamente transparente e interpretable, facilitando así 
la comprensión de cómo operan los parámetros ingre-
sados y, en consecuencia, que se puedan explicar los 
resultados obtenidos (Hoechtl et al., 2024).

 	
Evaluamos la huella socioambiental de los souvenirs 

integrando cinco indicadores –recursos, emisiones, 
energía, residuos y bienestar humano– en un índice que 
va de 0 (sin impacto) a 1 (mayor impacto). Por ejemplo, 
nuestro análisis de los impactos del cojín “sostenible” 
del museo reveló que figura entre los diez productos 
con mayor huella socioambiental. Esta clasificación se 
basa en una evaluación exhaustiva que toma en cuen-

ta las dimensiones socioambientales, la extracción de 
recursos, el consumo de energía, la generación de re-
siduos, las emisiones y el bienestar de las comunidades 
implicadas en su producción y cadena de suministro. 
Los resultados ponen de relieve el importante impacto 
que tiene este producto en las distintas fases de su ciclo 
de vida y subrayan la necesidad de prácticas sostenibles 
y métodos de producción más responsables para miti-
gar su huella socioambiental.

La interfaz brinda la posibilidad de evaluar distintos 
escenarios plausibles, tomando en consideración los di-
ferentes impactos socioambientales de cada una de las 
variables incluidas en un conjunto de condiciones pre-
definidas. Estos escenarios se construyen ajustando las 
ponderaciones de los distintos indicadores, que luego se 
analizan mediante las técnicas multicriterio explicadas 
anteriormente. En lugar de considerarse predicciones 
definitivas del futuro, estos escenarios plausibles sirven 
como gestos especulativos para explorar colectivamen-
te cómo los intereses y las prioridades de las distintas 
partes interesadas pueden conducir a resultados sos-
tenibles o insostenibles en términos socioambientales, 
de manera que la toma de decisiones pueda ser más (o 
menos) propicia para una equidad otra-que-humana. 

Este planteamiento no solo mejora la comprensión 
de dinámicas complejas, sino que, desde su ensayo de 
gestos especulativos feministas, favorece también el de-
sarrollo de estrategias más informadas y sensibles en 
torno a los souvenirs, al cuestionar cómo estos objetos 
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reproducen narrativas coloniales, cómo participan en la 
construcción de memorias colectivas y cómo podrían 
transformarse hacia una equidad otra-que-humana 

Enfrente del Museo del Mundo: 
escenarios plausibles

Los souvenirs con motivo del quetzalapanecáyotl tienen 
el potencial de actuar como un vínculo en el que dife-
rentes actores puedan reconocer historias compartidas 
y enredos otros-que-humanos. La formación colonial 
de Europa se basó en la explotación de cuerpos, eco-
sistemas y herencia cultural de territorios como el que 
actualmente se llama México. La deforestación y el ex-
tractivismo que han asolado esta región desde el siglo 
XVI hasta nuestros días no son más que la otra cara 
de este proceso colonial. Como consecuencia, los há-
bitats donde antaño prosperaba el quetzal –el ave más 
emblemática entre aquellas cuyas plumas se utilizaron 
para elaborar el quetzalapanecáyotl– están ahora prácti-
camente destruidos, y el propio quetzal se encuentra al 
borde de la extinción. 

Imagen 3. Interfaz de la huella ecológica

	 Fuente: captura de pantalla de la interfaz, 2025.

Imagen 4. Un quetzal en el programa de 
reproducción en cautiverio, Zoológico Miguel 

Álvarez del Toro, Tuxtla (Chiapas)

Fuente: fotografía de Nina Hoechtl, 2024.
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Imagen 6. Entrega del regalo del código  
QR al Museo del Mundo en Viena

El 13 de septiembre de 2025 entregamos un regalo 
al Museo del Mundo en Viena: un código QR impre-
so con tinta de soya sobre papel reciclado que lleva a 
la interfaz del ranquin del impacto socioambiental de 
los souvenirs analizados. Este gesto buscó animar un 
escenario plausible en el que el museo adopte estrate-
gias más informadas y sensibles al contexto global, al 
momento de tomar decisiones relacionadas con la pro-
ducción de sus souvenirs.

El legado cultural es político y está entrelazado con 
las luchas por una equidad otra-que-humana; en conse-
cuencia, forma parte integral tanto del establecimiento 
como de la reimaginación de escenarios futuros. Por ello, 
en un escenario plausible, a partir de este regalo quere-
mos imaginar otro escenario, uno en el cual el museo 
decide destinar los ingresos generados por la venta de 
los souvenirs a la protección del hábitat de las aves cuyos 
plumajes sirvieron para elaborar el quetzalapanecáyotl, y 
lo hace por lo menos por los próximos 429 años, tiempo 
equivalente al transcurrido desde que se inventarió por 
primera vez en la colección Ambras (Innsbruck, Austria). 
 	

Fuente: fotografía de Joanna Pianka, 2025. 

Imagen 7. El bosque de niebla en  
la Reserva de la Biósfera El Triunfo (Chiapas), 

donde habita el quetzal

Imagen 5. Código QR de quetzal                  

Fuente: escaneo de la impresión riso,  
con diseño de Nina Hoechtl, 2025.

Fuente: fotografía de Khadija Zinnenburg Carroll, 2024.
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La restitución, proponemos, podría incluir es-
fuerzos para restaurar estos ecosistemas, sobre todo 
como parte de un intento por construir un imaginario 
y una política que ya no estén centrados solamente en 
lo humano. Nuestro proyecto es un pequeño gesto 
especulativo feminista, pues procesa el pasado para 
imaginar escenarios futuros que aspiren a pensar co-
lectivamente “a cuánto [se] puede renunciar para 
promover más vida” (Simpson y Klein, 2017, p. 61).

Conclusiones: una opción 
indisciplinar y transposicional hacia 
gestos especulativos feministas

Más que solo arte, o ciencia de la sostenibilidad, o 
teoría feminista, crítica o historia, Souvenirs con quet-
zalapanecáyotl es todo lo anterior a la vez: un proyecto 
transposicional, indisciplinado, parcial e interconec-
tado. Adopta la forma de una interfaz, pero también 
de ensayos académicos junto a narrativas históricas 
y situadas; de arte-acción y de instalación multime-
dial en forma de una tienda de regalos. Se configura 
como una constelación de prácticas que invitan a par-
ticipar en procesos políticos, sensibles y especulativos 
en torno a la restitución, sostenidos, entre otras co-
sas, en el diseño sostenible, la huella socioambiental, 
el legado del happening, los estudios críticos sobre la 
herencia cultural y los gestos especulativos feministas 
inspirados en Stengers y Ludmer. Al entrelazar todo lo 
anterior, el proyecto desplaza lo que tradicionalmente 
se entiende por una investigación en el ámbito acadé-
mico. En lugar de asumirla como un procedimiento 
estable, disciplinar y universal, la abre al cuestiona-
miento qué conocimientos se consideran legítimos, 
quién/es los produce/n, cómo se crean y cómo circulan.

Cada transposición mantiene su especificidad: 
mientras que, en teoría, cualquier transposición –de 
disciplina, contexto, forma, función– podría ser po-
sible, en la práctica cada propuesta investigativa, 
creativa, material y sociocultural está atravesada por 
una lógica específica que la condiciona. Esta lógica 
es inmanente –única a la propia transposición– y no 
puede transferirse tal cual a otro campo, salvo quizá 
mediante su transformación en otro proyecto. En el 
caso de los souvenirs producidos por el museo, esto 
significa que ningún objeto puede comprenderse sim-
plemente a partir de sus materiales y su fabricación. 

Para poder crear escenarios plausibles, aunque fueran 
especulativos, no solo fue crucial iniciar una cola-
boración que permitió una transposición desde las 
prácticas artísticas a las ecológicas, y viceversa, sino 
también aplicar un enfoque que abordara las cuestio-
nes de sostenibilidad como sistemas complejos, en 
lugar de limitarse a relaciones de “causa y efecto”.

Es gracias a la apertura de Lancis, en específi-
co, de Yosune, Camila y Raúl, que fue posible esta 
transposición. Desde el campo de las ciencias de sos-
tenibilidad hicieron un movimiento transposicional 
para involucrarse en los procesos del proyecto. Se 
indisciplinaron. Una opción indisciplinar y transpo-
sicional busca cuestionar nuestros propios marcos de 
comprensión e investigación, tanto como las estruc-
turas de significación, aprendizaje y producción de 
conocimientos. En ese sentido, tal vez, tanto la indis-
ciplina como la transposición puedan abrir grietas y 
activar otras posibilidades dentro de las retículas dis-
ciplinarias para explorar otras formas de ser, hacer, 
pensar e imaginar. En un intento por cultivar sensi-
bilidades epistémicas generativas, me gustaría ver a 
más disciplinas abiertas a las prácticas artísticas en 
toda la academia, y al mundo del arte más receptivo a 
métodos y metodologías considerados científicos, in-
cluso si estos desafían sus convenciones, expectativas  
y protocolos.

Souvenirs con quetzalapanecáyotl ejercita una crí-
tica que fomenta y potencia la capacidad creativa: 
ensaya gestos especulativos feministas para ir más allá 
de la trampa simplista de limitar la restitución a su di-
mensión física y cuestionar la autoridad del Museo 
del Mundo al explorar el impacto tangible de su pro-
ducción de souvenirs. Al crear escenarios plausibles, 
intervenimos en la narrativa oficial de la tienda del mu-
seo, proponiendo un enfoque que no solo reconoce la 
materialidad de los souvenirs, sino también las rela-
ciones humanas y otras-que-humanas que los hacen 
posible. En este proceso, Souvenirs con quetzalapane-
cáyotl ofrece herramientas que permiten comprender 
de manera más sensible los complejos procesos de 
producción e imagina futuros reparadores. La imagi-
nación humana no se mantiene ajena ni a la restitución 
ni a los souvenirs, sino que los constituye activamente. 
Por eso, considero urgente la opción transposicional 
e indisciplinar hacia otras formas de organización y 
colaboración, capaces de vincular saberes académicos 
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y artísticos con aquello a lo que nos sentimos atadxs, 
por ejemplo: territorios, objetos, especies (casi) extin-
tas, injusticias. Solo desde esa interconexión situada 

es posible practicar gestos especulativos feministas 
que actúen como intervenciones concretas en los mo-
dos de conocer, imaginar y crear.

Notas

1.	 En 2011 inicié el proyecto artístico Penacho vs. Penacho. Este 
abarca cuatro iteraciones: un evento de lucha libre (2011), una 
intervención en espacio público (2021), un performance (2025) y 
la instalación multimedial final (2026) discutida en este artículo. 
En el invierno 2026/2027 se exhibirá el conjunto de las cuatro 
iteraciones en el Museo Laboratorio Arte Alameda, en la Ciudad 
de México. 

2.	 Desde hace más de treinta años, el activista y escritor Xokonoscht-
letl Gómora ha organizado marchas y manifestaciones en Viena, 
recolectó firmas, visitó diferentes países cabildeando en pro de 
la devolución, e incluso solicitó la ayuda de las Naciones Unidas 
(Gómora, s. f.). 

3.	 El proyecto Repatriates es financiado por el Consejo Europeo 
de Investigación, una institución paneuropea de financiamiento 
creada en 2007 para sufragar la investigación e innovación en la 
Unión Europea. Para más sobre Repatriates véase https://cordis.
europa.eu/project/id/101001407/es y https://repatriates.org/

4.	 Con respecto a su llegada al campo académico, es importante 
mencionar que tanto la investigación-creación como la investiga-
ción artística están en deuda con las historias interdisciplinarias 
en la academia, las cuales incluyen los estudios feministas, los es-
tudios de género, los estudios indígenas, los estudios culturales, 
los estudios críticos de raza y los estudios de justicia social (Hoe-
chtl y Lozano, 2025).

5.	 La investigación-creación surge y se ha consolidado dentro de un 
campo académico en constante transformación. Para exploracio-
nes más matizadas al respecto véase: Ballesteros y Beltrán Luengas 
(2018), Chapman y Sawchuk (2012), Castillo (2014), Chaverra 
Brand y Ballén (2023), Cuartas (2009), Gómez (2020), Loveless 
(2019) y Manning (2019), entre otrxs. Con referencia a la investi-
gación artística, el término artístico delimita un ámbito específico 
de creación en cuyo proceso las prácticas artísticas actúan simul-
táneamente como metodología y resultado de la investigación. 
Para más sobre esta discusión véase: Borgdorff (2011), Coessens 
et al. (2009), Sentamans (2023), Steyerl (2010) y Verwoert et al. 
(2011), entre otrxs. Cabe señalar que también hay enfoques que 
usan las prácticas artísticas como métodos para investigar en otras 
disciplinas, como en las ciencias sociales. Para más sobre esto, 
véase: Gordon (2018), Leavy (2009), McNiff (2008), Marxen 
y González Gutiérrez (2023), Palma (2022), Rivera Cusicanqui 
(2015) y Seppälä et al. (2021), entre otrxs.

6.	 En las últimas dos décadas, los estudios críticos sobre la herencia 
cultural han surgido como un subcampo diverso que cuestiona 

enfoques tradicionales, promoviendo una democratización y des-
colonización centradas en las personas, las comunidades y las 
culturas históricamente marginadas (Smith, s. f.). 

7.	 En 2021 la Secretaría de Cultura del Gobierno de México impul-
só la campaña “Mi patrimonio no se vende”, dirigida sobre todo 
a coleccionistas y casas de subasta para proteger y recuperar el 
patrimonio cultural. Hasta la fecha se han recuperado más de ca-
torce mil objetos culturales; sin embargo, como señala Rozental 
(2022b, pp. 37-39), no se precisan cuáles serán los destinos ni los 
usos de estos objetos. 

8.	 Para no presuponer el género gramatical en español, uso “x” en el 
lugar de la “a”, la “o” u otra letra que pudiera especificarlo. Tam-
bién uso la “x” porque, a diferencia de otras letras del abecedario, 
no intenta ser un ejercicio de inclusión, más bien es un acto de 
oposición; la ‘x’ se usa para señalar un error y, en el lenguaje al-
gebraico, se refiere a una variable, es decir, simboliza las infinitas 
posibilidades de identificarse. 

9.	 Sophie Chao (2023) utiliza el término otro-que-humano en vez de 
más-que-humano para evitar reproducir jerarquías de valor, arrai-
gadas en lógicas imperiales-coloniales, que determinan quién es 
considerado sacrificable, descartable o digno de duelo (p. 115). 

10.	 En su investigación sobre el racismo antiindígena y antinegro en 
México, Mónica Moreno Figueroa (2010, 2012) plantea que el 
mestizaje opera como una forma compleja de blanquitud: una po-
sición normativa y privilegiada que jerarquiza las identidades y 
las organiza de manera desigual dentro de una lógica racializada.  
Desde la investigación artística (Hoechtl, 2018, 2020, 2025), 
cuestiono la blanquitud como posición histórica y de poder al 
examinar la experiencia situada del sujeto investigador-creador. 
Para otros trabajos sobre autoetnografía y blanquitud véase: Gar-
zón Martínez (2018), Marugán Ricart (2020), Matto (2022) y 
Pérez Rodríguez (2017).

11.	 La mayoría de los souvenirs no especifican el país de fabricación, 
por lo que especulamos que se producen en Europa, a más de 
nueve mil kilómetros de los ecosistemas de las aves relacionadas 
con el quetzalapanecáyotl.

12.	 Isabel “Sisi” de Bavaria (1837-1898) fue la última emperatriz y 
reina consorte del Imperio Austrohúngaro. Ha sido el centro de 
innumerables obras de ficción en cine y televisión. Tal como lo 
demuestra claramente el caso del museo, tanto el turismo como la 
mercadotecnia en Austria siguen explotando su imagen.

13.	 Los documentos marco para la realización de un LCA y S-LCA 
son las normas internacionales ISO 14040 e ISO 14044.
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